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बचपन के दिन 


श्रीमती इ्यामता देवी सपसेना 


रिवार में सात पीढियो से केवछ एक-एक ही लडका जन्म ले रहा था । जब जिज्जी 
( महादेवी ) हुईं तो दादी ने दादा से कहा लडकी--भवानी हुई है। दादा सुनकर 

प्रसन्न हो गए कि उतके' एकमात्र पुत्र के प्रथम सतान छूडकी हुई है। दादी से कहन लगे--- 
मेरे बडे भाग हैं । यह देवी है, मेरे घर को भहादेवी | दादा की आतरिव प्रसन्नता अनत 
धी--कन्यादान की मन में कितनी आकाक्षा थी--कन्यादान, महादान ! इस पुण्य से वचित 
उनके मन का कोना उदास था । 

बावूजी बहुत सुदर, सौम्य, विद्यान और हँसमुख थे । जीवन उन्होने रियासतों में 
ही बिताया, इन्दौर और नरसिहगढ को रियासतो में । पहले वे डेली कॉलेज, इन्दौर में 
अध्यापन-कार्य करते थे । तब वहाँ केवल राजकुमार पढते थे । नरसिहगढ के राजकुमार 
बाबूजी के शिष्य थे । बावूजी का वे बहुत आदर करते थे | जब वे नरसिंहगढ की राजगद्टी 
पर बे तो उन्होने बाबूजी से नरसिहगढ आने का आग्रह क्या । बाबूजी ने इन्दौर-कॉलेज 
की सरकारी नौकरों छोड दी, यद्यपि यह नौकरी अच्छी थी, पेन्शन वाली थी । 

नरसिहगढ और इन्दौर, इन दोनो ही जगहो में गोइत नही खाया जाता था । किंतु 
बाबूजी गोश्त के प्रेमी थे | वे गोइ्त खाते तो थे ही, राजर साहब के साथ शिकार के लिए 
भी जाते थे । माँ गोश्त नहीं खाती थी, उन्हे परहेज भी था। अत. गोश्त, बावूजी के ही' 
आदेश से, घर के वाहर, अहाते की एक कोठरी मे, पकता था | ग्रोइत पकाने और खाने 
के बतंन अलग थे--धाली, कटठो रा, पतीली । बाहर के ही कमरे में बाबूजी खाना खाते थे। 
माँ अपनी रसोई से खाना भिजवा देती थी | वे बहुत बढिया खाना बनाती थी--बाबूजी 
को उनके बनाएं खाने में रस मिलता था | वे कढी-बेसन के भी बडे प्रेमी थे । अक्सर चौके 
में आवर खाना खा जाते । घर के अदर फूछ की थालियो का ही प्रयोग होता था । बाहर 
की रसोई एवं बाहर के कमरे में प्याला-पलेट, छुरी-काँटे का प्रयोग वर्जित नहीं था। माँ 
को गोश्त से परहेज अवव्य था, कितु पिताजी अथवा भाइयो के खाने में उन्हे कमी कोई 
आपत्ति नही हुई । एक बार किसी ने मछली या गोइत भेजा | नौकर ने उसे घर के अढर 
ही रख दिया । जिज्जी ने देखा तो उन्हे घिन आ गई। माँ ने डाँटते हुए समझाया--जिस 
चीज़ को बाप-माई खाते हैं उससे तुम घिन करोगी तो उन्हें हम बसे होगा ? 

माँ-बावूजी दोनो का ही स्वभाव सलिलाके दो कगारो-्सा था, कसी भी बात में एक- 


दुसरे से साम्य नहीं, वितु फिर भी एक्दूसरे की आवनाओ वा इतना अधिव' ध्यान रखते 
थे कि गाहस्थ्य जीवन सुखी और सफल था । वाबूजी सुन्दर, पूव गोरे, माँ दीसने में साँवी, 
मामूली । माँ आस्थावानू , पिता, नास्तिक । माँ वा सपूर्ण समय पूजा-पाठ, ब्रतनिघम भादि 
में बीतता था, वे घर्मपराणण थी, कर्मठ जीवन में विश्वास था। बादूजी पढने, शिवार 
खेलने, घूमने के क्षौकीन थे, अच्छा भोजन और आराम से रहने में उनवा विश्वास था। 
बाबूजी भाषण बहुत अच्छा देते थे । मरसिहगढ में जब वी सास्कृतिवा या घामिव आयोजन 
होते तो सयोजक उनसे मापण देने वी प्रार्थती अवश्य करते | ईसाई, आर्यसमाजी या सनातन- 
धर्मी कसी भी प्रकार का आयोजन हो, उन्हें बोलने वे! लिए आमत्रित विया जाता और 
वे आमत्रण को स्वीकार करते। वाबूजी पूजा-पाठ में विश्वास नहीं करते थे, किन्तु उनका 
सिद्धात था कि दूसरे के विश्वास को चोट नहीं पहुँचानी चाहिए | माँ की आस्या तथा इच्छा 
का आदर करते हुए उन्होंने घर भे मदिर बनवाया जौर मथुरा से रामचद्रजी, सीताजी 
तथा लक्ष्मणजी वीं सगमरमर की मूर्तियाँ मेंगाकर स्थापित वी। माँ तीन घण्टे नियमित 
रूप से मंगवान वी पूजा करती थी । सस्ता समय था | नौकर-चावर रियासत से मिलते 
थे । माँ को प्रजा करने बे लिए पर्याप्त अवकाश मिल जाता था। वितु बई पूजाएँ ऐसी 
भी होती जितम पत्ति एवं गृहस्वामी की स्थिति अनिवार्य मानी जाती है। माँ बाबूजी से 
पहले दिन ही कह देती कि कछ आपको पूजा वरनी है तथा विशिष्ट विधियां वा पालन 
करना है $ वादूजी उनवी बात्त मानते हुए कहते--अच्छा सवेरे पानी गरम करवा देना । 
बाबूजी को गठिया का रोग था अत नित्य या सबेरे नहाता वे पसद नही बरते थें। प्रति मास 
सत्यनारायण की कथा तथा उन पूजाओं भें जिनवे' लिए माँ वहूती वे विधिवत्‌ बैठते, जी 
कुछ भी कहती वह करते और फिर हँसते हुए हम छोगो वे' पास आ जाते । उस समय ने 
ईसाई मिशनरिया के हिन्दू घर्मं विरोधी वाक्‍यों को दुहरा देते-- 


माला लछक्कड़, देवा पत्थर, ग्रगा-जमुना पानी। 
रामा, इृष्णा मरते देखे, सारा वेंद वहानी॥ा 


एक बार वावूजी गमीर रूप से वीमार पडे १ उनको मरणासन्न स्थिति देस डाक्टरों 
ने उनसे कहा--राम-राम कहिए । पर वे कहने छंग्रे---मैं भगवान्‌ क, नाम नही लूँगा, यह 
घूस देना है। एक-दो-तोत कहूँगा । 

माँ की स्मरणशक्ति बहुत अच्छो थी । रामायण, महाभारत, गीता आदि के कई 
अछ्न उन्ह याद थे | विनपपत्रिका तो कक्‍ठस्थ थी। तुलसीदास जी की वे भक्त थी । राम- 
चद्रजी उनके इप्टदेव थे । चंत्र मे रामजन्म के अवसर पर नौ दिनों तक राभायण क। पाठ 
इस भाँति करती कि रामनवमी के दिन पाठ पूर्ण हो जाता--फिर घूमधाम के साथ रामायण 
और रामचन्द्रजी की आरती होती मौर प्रसाद बेटता । जब हम दोना ( जिज्जी और मैं ) 
इस मोग्य हो गए कि रामायण ठीव से पढ छे तो रामायण कय पाठ बरना हम दोनी का 
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बाम हो गया । हम दोनो क्रम से पढसे--एक उठता तो दूसरा बैठता | माँ अन्य देबी- 
देवताओं, कृष्ण आदि से सबधित घाभिक ग्रथ भी श्रद्धा से पढ़ती । बाबूजी धामिक पुस्तकें 
इधर-उधर से मंगा कर उन्हें देते और छोटा भाई उनके लिए रेकोर्ड छा देता । 
माँ सवेरे चार बजे उठ जाती। स्नान आदि से निवृत्त हो पुजागृह में चछी जाती 
और पूजा पुरी होने पर घर का काम देखती। लोहे का एक वडा-सा स्पिगदार पलेग 
था । बाबूजी उस परलेंग पर हम बच्चों के साथ सोते थे--माँ केवल सबसे' छोटे बच्चे को 
ही अपने साथ सुलाती थी | वैसे वूढी नौकरानी छछिया की माँ हम बच्चों की देखभाल 
करती थी । सबेरे रामा नौकर स्टोव जलाकर चाय बनाता। सब बच्चो को पिताजी 
चाय और दो-दो हन्ठले पामर बिस्कुट देते। चाय पीने दे बाद हमलछोग बिस्तर छोडते । 
माँ को यह पसंद नहीं था कि बच्चों को सबेरे उठते ही चाय दे दी जाए। वे बाबूजी से 
बहती कि जब बच्चे कुल्ला-दातुन करले तब उन्हे कुछ खाने को दीजिए । बावूनी हँस देते-- 
शेर कुल्ला-दातुन करता है ? मेरे बच्चे शेर है । 
हम दो बहनें बडी थी, उसके बाद दो माई। बहनों में लडाई कभी नहीं हुई । 
होती भी वसे ! जिज्जी' का शात, मोर स्वभाव । बडे भाई का भी वैसा ही स्वमाव । 
लछडाई मुझे और छोटे भाई में होती थी | दोनो ही चचल शरारती । छोटा हठी और 
अपने मन का है| एक बार पितायी ने हम चारो के' लिए चार आसन वनवाएं | जब जेल 
से आसन व्रन कर आए तो पिताजी ने कहा कि पहले महादेवी को अपनी रुचि का आसन 
चुनने दो | जिज्जी ने एक आसन--सवसे अधिक कलात्मक आसन--चुन छिया। मुझे और 
बडे भाई को इसमें कोई आपत्ति नही हुई । पर छोटा भाई विगड गया--नही मैं तो जिज्जी 
बाला आसन ही लूंगा | कितु वावूजी ने उसे वह आसन देना अस्वीकार कर दिया | उनका 
कहना था कि यह विद्येप आसन मैंने महादेवी की रुचि को ध्यान में रख कर बनवाया है। 
छोटा भाई उस समय तो लड-झगठढकर चुप हो गया पर उसने मन-ही-मन उस आसन को 
प्राप्त कर छेने का निश्चय कर लिया । जिज्जी को चीनी और नमक से घिन थी । बिना 
चम्मच के वे इन्हे छूती नहीं थी । छोटे भाई ने आसन पर एक मुद्ठी चीनी एगढ दी और 
उसे प्राप्त कर लिया । 
हम चारी भाई-बहन रामा नौकर वे! साथ अक्सर पहाड पर घूमने जाते । रामा 
हम लोगों का बहुत ख्याल रखता, कितु साथ ही डॉटता, चिढाता और बेहद तग करता । 
बरसात के दिन थे । हम छोग पहाड पर चढ रहे थे। दो चट्टानों के बीच एक सफेद 
फल दीखा। रामा बोछा--यह क्द-मूल फ्छ है। इसे ही ऋषि-मुनि खाते थे । हम छोगो 
ने जब उसकी बडी चिरौरी की तव वह उस फल को तोडने के लिए तैयार हुआ । वह 
फल तोडना साहस और चतुराई का काम था | दो चट्टानो के बीच खाई, जरा पैर फिसले 
तो पता भी न चले । किसी तरह पेंट के बल घिसटतें हुए रामा ने वह फल तोडा, झरने 
के पानी से धोया और सबको बांटा । खाने मे वह फ्छ मीठा था। वितु थोडी ही देर 
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में जीम में चिकौटी काटने कौ अनुमूति और छाद का टेपकना | विसी तरह हम छोम 
घर पहुँचे । सबका मुँह इतना अधिक सूज गया था वि बोठना असमव ही गया । पिताजी 
मे देखा । तत्वाल सिविल सर्जन को बुलाया, इलाज हुआ । चाद दिन तक कोई बिस्तर नही 
छोड पामा | विताजी ने जद सब विस्सा सुना तो राम को बहुत डाटा । पर वे उसे प्यार 
मी बेहद करते थे । उसकी ईमानदारी के प्रशसक थे । 

माँ और पिताजी दोनों को ही गाने का बडा शौव था । उस समय परदा बहुत 
था । पिताजों मास्टर रस बर माँ को गाना नहीं सिखा सकते थे | अत उन्होंने अपने 
लिए मास्टर रखा और हारमोनियम पर गाना सीखने लगे। माँ परदे के अदर से गाना 
सुनती एवं सीखंती । मास्टर साहब के' चले जाने पर वे हारमोतियम पर उनका सिखाया 
हुआ मजन सुना देती | साल मर के अदर ही वे सव स्वर तिकालने लगी, सभी टाग-रागिनियाँ 
हास्मोनियम पर उतारने ठगी । वे ढेरों गाने सीख गईं | सबेरे चार बजे माँ प्रमाती 
अवश्य गाती । 'तू दयाल दीन हूँ ,. और 'तमामी शमी शाम . ,. उनके प्रिय मजन थे। माँ 
इतनी सुन्दर छय में गाती कि पिताजी भाव-विभोर हो जाते। जिज्जी के बुछ गीतो में सस्वार 
एवं वातावरणवश माँ के ग्रोतों वी छूय मिलती है । उनके हुए फूल चदन, ..” गीत मे 
'नमामी शमी शाम « का ही छद है। एक बार माँ होली में गा रही थी---छाछू भगो 
नदलाल, ध्यामता रंग गयो है. '। आगे वी पक्तियाँ वे मूल गईं। अपनी बडी बेटी से 
उन्होंने कहा तो बेटी से प वितर्यां बनावर जोड दी-- 


लाल मुकुट सिर लाल पीताम्बर, लाल गले बनमाल ! 
राधे लाल, मो सव लछाछो सुन्दर नेने विशाल | 


जिज्जी नें ऐसे ही चार अतरे बनाए। फिर माँ जब कभी बारहमासी, होली, लोब्गीत आदि 
जिसकी मी पक्तिर्षा मूल जाती--जिज्जी से कहती और वे बना देती । जिज्जी का कविता 
लिखना इसी भाँति प्रारम हुआ । 

बाबूजी का परिवार-केन्द्रित स्वभाव | बाहर जाना वे परिवार के' साथ ही अच्छा 
मानते थे । राजा साहव के यहाँ या काम स कही जाना हुआ सो वात दूसरी है अन्यथा वे माँ 
या हम छोगा दे साथ हो बाहर निक्‍्तते थे । वें अपना अधिकाझ्म समय घर मे ही विताते 
थे । हम छोगा के साथ बैठ वर हेसी मजाब करना उन्हे प्रिय था । दावतो में भी, यदि उन्हे 
ही आमत्रित किया जाता तो वे नही जाते ! नरसिहयढ की औरते परदा करती थी, माँ सवय 
मी परदा करती थी, अत वाबूजी हम बच्चो को ही घुमाने ले जाते । हम छोग देहादी मे 
जाते, कमी बन्धी में, कमी ह!थी पर और कभी पैदऊ ही । चादूजी को थिएटर देखने वा 
बडा ज्ञौक था। इन्दौर, तरसिहगढ दोनो ही जगह थिएटर कम्पतियाँ अःतो थी । वाबजी 
हम बच्चो के साथ थिएटर देखने जाते---छेछा-मजनूँ, शोरी-फरहाद, खूने-हक । एक बार 
माँ को भी आग्रहपुवंक छे गए। थिएटर देखने के बाद वे बडी दुखी हुई--मक्ति और 
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प्रेम वे थिएटर देखने चाहिए और तुम दुश्मनों के देखते हो, बच्चो को भी दिखाते हो । 
दूसरी बार पिताजी उन्हें सूरदास दिखाने ले गए। वे बडी प्रसन्न हुई--मक्ति-माव में डूब 
गईं । फिर पिताजी धामिक थिएटरों को देखने ही जाने छगे | दमिशइचर की शाम हम 
सब लोग मीरा, सत्य हरिश्चन्द्र, मकत प्रहलाद आदि थिएटर देखने जाते | 

बावूजी लडकियों की शिक्षा को आवश्यक मानते ये । जब हम छोग बडे हुए तो 
उन्होंने वहा कि मेरे बच्चे मध्य-प्रदेश बे जगली इलावे में विगड जाएँगे । उस समय स्त्री- 
शिक्षा वे दो ही स्थर थे--इलाहाबाद मे क्रास्थवेट गल्स कॉलेज, और जालन्धर में कन्या 
महाविद्यालय । पिताजी इनमें से किसी एक विद्यालय में मेजना चाहते थे, कितु माँ ने तीब्र 
विरोध क्या--देखो, पढाना-वढाना पीछे, पहले मैं छडकियों को घर का काम सिखा लूँ। 
बी० ए० करके गृहंस्थी चलाना उन्हे नही आ सकता । बाबूजी को माँ वे दृढ़ स्वर वे' आगे 
हार मामनी पडी । फिर भी उन्होने पृछा--प्रश्चिक्षण में कितना समय छगेया ? माँ ने 
उसी स्वर मे कहा--जब सिखा छूंगी, बता दूंगी। और लडकियों की शिक्षा प्रारम हुई, 
आँगन की पुताई से । दो चमारिनें शिक्षक बन कर आईं। भोबर-मिट्टी आँगन में डाली 
गई। जिज्जी ने सुदर आँगन छीप कर दिखा दिया। फिर एक बोरा गेहूं आया । माँ का 
आंदिश था--फटवना सीखो, यदि सास ने कहा तो क्या करोगी। खैर गेहूं फटकना भी सीख 
लिया। फिर खाना बनाने की शिक्षा माँ ने स्वय दी । वे चिमटा लेकर पास ही बैठ जाती । 
जरा-सी मूल हो जाने पर चिमटा दिखाकर डाँटती । डाँद जिज्जी को ही सहनी पड़ती, 
बही होने के वारण । कुझाग्र बुद्धि के वारण वे बहुत जल्दी सब काम सीख गईं । मैं तो 
कुछ भी ठीक से नही सीस पाई, किसी काम में गरमीरतापूर्वक मन छूगता तब न | जिज्जी 
ने छोटी-सी आयु में बडे, पकौडी, कढी, पराठा, रोटी, तरकारी, सब कुछ बनाना सीख लिया। 
उनवी-सी रोटी बिरले ही वना पाते होगे । उनकी नौ साछ की आयु होगी जब छोटे भाई 
बी छुटूटी में सपूर्ण खाना उन्होने बनाया । माँ प्रसन्न और सतृष्ट हो गईं। दोनो छडकियों 
को से ल-कूद और पढ़ने की स्वतत्रता मिल गई मैं तो किसी काम को कुशलतापूर्वक सीख 
नही पाई--माँ का परीक्षक मन जिज्जी के कामो की ओर ही अधिक ध्यान देता । और 
वे सद काम इतनी सहजता तथा दायित्व के साथ पूरा कर देती कि हम छोगो की प्रशसा हो 
जाती । जिज्जी सफाई की प्रेमी हैं । उनके कामो, कपडो, कमरे एवं एक-एक वात में 
सफाई एवं स्वच्छता ही अभिव्यकत होती । उनका अध्ययन-प्रेमी स्वमाव अधिकतर उन्हें 
उनके कमरे से बाँध रखता, जहाँ के शात वातावरण में वे पढती रहती । 

हँसना हमारे परिवार काग्रुण है। हम सभी बहन-माई खिछखिलछाकर हँस सकते 
है । यह गुण, समवत , हमें अपनी मौसी से मिछा । हमारी एक ही तो मौसी हैं और 
उनका जीवन कष्ट का अथाह सागर रहा है। उस समय भी, जब वि असहय दुख के 
भार से कोई दूसरा होता तो बोल भी न पाता, वे अपनी बातचीत के जीवत ढग से 
सबको प्रसन कर देती और हंसी का स्रोत उनकी बात-बात में फूट पडता । 
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माँ की अनुमति मिलने पर बाबूजी ने सस्कृत पशाने के लिए एक पण्डितजी रख 
दिए, साथ ही अग्रेजी पढानें के छिए मास्टर साहब, गाना सियाने के लिए समीतज्ञ और 
खित्र॒क्ला के लिए एवं कलाकार | हमें सारी थिक्षा घर में ही मिलती । बाबूजी स्वय ध्यान 
रखते कि बच्चे ठीक स॑ पढ़ रहे हैं, उतति वर रहे हैं जादि। शिक्षा के क्षेत्र मे मी जिज्जी 
मुझसे आगे बढ गई | उनकी तीज बुद्धि, पढने में रुचि, सव कुछ जल्दी सीस लिया ! राजी 
साहब नरसिहगढ़, शिवकुमारी महारानी जिज्जी के ज्ञान और कविता-प्रेम से बहुत प्रभावित 
थी । जिज्जी से आयु में बडी होने पर भी वे जिज्जी को अपनी सहेली मानती । वे स्वय 
भी बबिता करती थी--कविता की प्रेमी थी । जबन्तव अपनी मोटर मेज कर वे जिज्जी 
को बुढूवाती ) माँ हम दोना को ग्रेज देती । जिज्जो और रानी साहव मह॒छ के पुस्तकालय 
में बैठ कर पढ़ती यथा काव्य-चर्चा करती ओर मैं महक बे! अदर घूमती रहती 4 चाँदी के पर्लेग 
आदि बहुमूल्य वस्तुएं देसने में मायद लेती ! कई वर रानी साहब का जिज्जी के लिए हबेरे ही 
फोन आ जाता--मैंने रात को कविता लिखी है। कार भेज रही हैं । जरदी आ जाओो। जिज्जी 
अपनी वाव्य-सखी से मिलने के लिए उत्सुक हो जाती और में महल में घूमन वे लिए | 

कम्यांदान की दादा को जाकुल प्रतीक्षा थी । नौ साल वी लडकी, रोहिणी व दात 

महापुण्य उपार्जत का साधन ! दादा ने इस पुण्य को प्राप्त करने वे लिए जिज्जी की शादी 
ठहरा दी । वाबूजी इतनी जल्दी लडकों का ब्याह नहीं करना चाहते थे। वे उच्च शिक्षा 
को आवश्यक मानते थे । कितु दादा की आतरिव इच्छा के प्रतियूछ जाना, उन्हे आधात 
पहुँचाना उन्हे उचित नहीं गा । अत जिज्जी को दसवाँ वर्ष छगा ही होगा वि उनका 
विवाह हो गणा। दादा ने कन्‍यादान किया। ग्यारहवाँ वर्ष छगते-न-लगते माँ ने उन पर 
परदे का प्रतिबध छगा दिया । वे घर में ही रहती ) पढती-छिखती, भदिर धोती, घर क्य 
काम देखती । जिश्जी कीं सास थी नहीं, ससुर थे । उनकी भी शझीघ ही मृत्यु हो गई । 
जीजाजी स्वकृपनारायण दसवी कक्षा मे' विद्यार्थी थे । बाबूजी ने जीजाजी वो अपने पास 
बुछा लिया। इन्टर ब्रा कर उन्हें छत़नऊ के मेडिक्छ कॉलेज में वोडिय मे रण दिया, जहाँ 
से उन्होने डाक्टरी में योग्यता प्राप्त की । जिज्जी की शादी बरने के साथ ही बाबूजी ने 
अपनी बडी बेटी की मनोवृत्ति पर ध्यान दिया, वह विछूकुछ तटस्थ थी, अपने ही मनव- 
अध्ययन में लोन ! बावूजी अक्सर कहा करते थे--महादेवी नफासत पसद, नाजुब' मिजाज 
झूडवी हैं । अपनी लड़की के दिन-प्रति-दिन के व्यवहार से उन्हे लगने ल्‍रूगा कि इस अल्प 
आयु में लडकी की शादी करके उन्होने महान्‌ मूठ वो और वह इस जीवन को 
सुखपुर्वक नहीं अपना पाएगी । बाबूजी ने अपनी भूल के प्रायश्चित्त स्वरूप, उस समय बे' 
सदर्म भें, एक महान निर्णय ले छिया | वे अपनी बेटी और दामाद को अरूय-अरूग खसे गे 
ताकि वह पृथकता की खाई एक दूसरे को मनोनुकूल जीवन जीने दे । बावूजी ने श्रास्थवेट 
वोडिग हाउस में हम दोनो बहनो को भेजने का निश्चय कर लिया | परिवारवाल्रो में सना 
तो बडा बघिरोध किया--वया बेटी की कमाई खाएंगे ? हि 


सहादेवी-संस्मरण प्रंथ 


बावूजी स्वयं हम लोगों को इलाहाबाद छोड़ने आए । मार्ग एवं स्टेसनों पर अनेक 
अपगु छोग मिले । मैं सदेव कहा करती थी--बआवूजी मुझमें माँ का रंग आया, मैं काली 
हूँ | बावूजी को यह सुनना बुरा लगता था। वे मेरे कहने का प्रतिवाद करते हुए कहते-- 
नही, माँ काली नहीं है । देखती नही हो दो रंग का गेहें होता है, सफेद और छलछौंह । 
माँ का ललछोह रंग है | स्टेशन पर जब लूले, छंगड़े, अघे, काने छोग मिले तो बावूजी ने 
मुझसे कहा--तुम इन सबसे सुंदुर हो । ईश्वर को धन्यवाद दो के तुम्हे अच्छा बनाया है। 
'सौ से बुरा तो एक से बेहतर वना दिया ।' बावूजी गम्मीर स्थिति को समझने वाले और 
खुले दिल के व्यक्ति थे, जिन्होने सदेव अपने बच्चों के कल्णण को ध्यान में रसा । 

हम छोगों के होस्टल में प्रवेश करने के लिए ही मानो दादा का जिज्जी को दिया 
हुआ नाम “महादेवी/ प्रतीक्षा कर रहा था। इसने जिज्जी के लिए स्वतत्र आत्म-निर्मर जीवन 
का मार्ग उम्मुक्त कर उनसे काव्य के उस झाइवत सत्य का वरण करवा दिया जो उनके 
जीवन की सार्थकता है | 


[ एक भेंद-बार्ता के आधार पर--शाति जोशी ] 
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जीवन-झाँकी 


शंगाप्रसाद पाण्डेय 


हो भारतीय त्योहारों में सर्वाधिक महत्वपूर्ण और व्यापक पर्व है| इसे घरती का 


निजी उत्सव कहना चाहिए।घरती वे रूप, रग, रस, गध होली में सजीव और 
सहज ही गौवनित हो उठते है । रसाछ की मधुमावी मजरिय फागुनी वातावरण में झूम- 
झूम कद विद्व-प्राणों में मादकता व सचार करने लगती है। मधूक रसमार से घरती 
पर चू पड़ते हैं। अनमयी नवीन फसल आत्म-समर्पण द्वारा मानवीय जीवन-साथना मे तृप्ति 
का उपहार लेकर उपस्थित होती है ! चतुदिक राग रंग और उल्लास को पिचवारियाँ 
छूटने छगमती है | घरती और आकाश अबीर-गुलाल से अनुरजित हो उठते है । 
फाग-राग को सरस-स्निग्ध तरगो मे सारा जीवन तरगित होने लगता है--यही तो 
होली है । सबसे बढकवर यह कि इसी दिन से हमारा नया सम्बत्‌ प्रारम्भ होता है | पौरा- 
णिक कथा के' रूप में भी होली प्रहलाद (प्रह्वप्ट आहलाद) की रक्षा और पूतना (जो 
पूतत नही है) का अन्तक दिन है | इस प्रकार सामाजिक-सास्कृतिक दृष्टि से होकछी वी 
अपनी महिमा और विद्येपता है । 
इसी राग रगमय मगल-मडित दिन को साहित्य की देवी--महादेवी का जन्म सम्वत्‌ 
१९६४ में फरुखाबाद, उत्तर-प्रदेश में हुआ | जन्मदिन की यह रगमयता और सावेज- 
नीनता उनके व्यक्तित्व और कृतित्व में सन्निहित है। जीवन एवं साहित्य के' पट में इतने 
विभिन रगी सूतो का सम्मेलन सहज ही नही मिलता | रहस्पवादी कवि, यथार्थेवादी 
गधकार तथा समन्‍्वयवादी बालोचव होने के साथ-साथ वे अद्वितीय रेखा-चित्रवार, सस्मरण- 
लेखिका, सामाजिक एवं रललित निवन्धकार, उच्चकोटि की चित्रक्‍र्ती और परम प्रबुद्ध समाज 
तथा राष्ट्र सेविकय भी है। उनके रचनात्मक कार्यों के प्रतीक प्रयाग महिला विद्यापीठ और 
साहित्यवार ससद के कतिरिवत अन्य अनेक सस्थायें और पाठ्शालायें है। विशेषता यह है कि 
इन कभी क्षेत्रों में उनके व्यक्तित्व वी अखण्डता सर्वथा अक्षुण्ण है।इस दृष्टि से वे केवल 
भारत में ही नहीं, विश्व भर में इतनी विराट और व्यापव प्रतिमा की अकेली कलाकार है। 
आवाड सी धरकार के आलोको और रगी का आधार है | यदि आपने कभी सब्ध्या 


वा आवाश्न देया है तो महादेवी जी वी इन पक्तियो वा रंग परसिए--आक्ाश और ववयित्री 
था तादात्म्य देखिए--- 


प्रिय सान्ध्य गगन मेरा जौवन। 
यह क्षितिज बना धुँघछा विराग 
नव अश्ण-अरुण मेरा सुहाग 
छाया सी वाया वीतराग , 
सुधि भीते स्वप्न रेंगीके घन , 
प्रिय सान्ध्य गयन मेरा जीवन । 
महादेवी जी माँ-चाप की पहली सतान है। रूढिग्रस्त मारतीय समाज में आज भी, 
पर आज के पचारू वर्ष पहले तो निश्चित रूप से प्रथम कम्या-छाम शुभ या सुखद नही 
माना ज्ञाता था। महादेवी जी ने रवय इसका उल्लेख किया है--“जैसे ही दवे स्वर से लक्ष्मी 
के आगमन का समाचार दिया गया वैसे ही घर के एक कोने से दूसरे तक एक दरिद्र निराशा 
व्याप्त हो गई । वडी-बूढियाँ सकेत से मूब गाने वालियों को जाने वे लिये कह देती और 
बडेबबूढे इशारे से नीरब वाजे वालों को विदा देते--यदि ऐसे अतिथि का भार उठाना 
परिवार की शक्ति से वाहर होता, तो उत्त बरेंग लौटा देने वे' उपाय भी सहज थे ।” सौमाग्य 
से इनका जन्म बडी प्रतीक्षा और मनौती वे पश्चात हुआ | इनवे' बाबा ने इसे अपनी कुल 
देवी दुर्गा का विशेष अनुग्रह समझा और आदर प्रदर्शित करने के लिये नाम रखा--महादेवी। 
साकेतकार वी यह उक्ति---'सो सौ पुत्रों से भी अधिक जिनकी पुश्रियाँ पृतशीला' 
वास्तव में राजा जनक की पुृत्रियों के लिये जितनी सार्थक है, उतनी ही श्री गोविन्द प्रसाद 
को पुत्री महादेवी वे लिये भी । 
महांदेवी जी का वाव्य करुणा-कछित-अश्रुसिकत है| पैदा होते ही रोते तो सव 
बच्चे हैं, पर इनबी रोने की अदूमुद आदत | माँ--हेमरानी देवी आस्तिक स्वभाव कीं 
भारतीय नारी होने वे कारण पति की खिलाने-पिलाने का कार्य नौकरों पर न छोड कर 
स्वय वरना चाहती थी और महादेवी जी इस बीच रो-रोकर कोलाहल मचा देती थी । 
माँ ने विवशता से परम्परा-प्रचलित अफीम वा सहज सम्बल ग्रहण किया। अफीम खिलायी 
और भूले पर पडे पछेंगे पर डाछ दिया । वे अपनी दैमिकी मे व्यस्त हो गई और बालिका 
ने कह्पना-छोक की सैर वी | 
अफीम-सेबन से हानि जो भी हुई हो पर प्रत्यक्ष लाभ यह हआ कि अन्य शिशुओं 
को अपेक्षा इनका विकास शीघ्य हुआ । तीन वर्ष की अवस्था में ही आम को पालछ से सार 
चुन लेने में आप निपुण हो गईं | वर्णमाला-ज्ञान के साथ ही भाई-बहन को चिढाने वी करा 
का प्रदर्शन करने छूगी । 
पाँच वर्ष की होते-होते आप को भोपाल तथा इन्दौर की यात्रा भी करनी पडी, 
जहाँ 'अतीत के चलचित्र' का रामा इन्हे म्ला 4 छोटे भाई को स्पर्धा में साम दाम-दण्ड- 
मेंद के हारा रामा को आप किस तरह केवल अपने ही लिये राजा कहने को बाध्य कर 
देती थी, इसकी भी एक रोचक कहानी है। अवस्था की प्रगति के साथ-साथ जीवन-विस्तार 


महादेवी-सत्मरण-ग्रंय श्१ 


की छाया मैं यह कला-बुझलता घर कौ सीमा सै निकछ कर वगौचे के फूलों और पडोसियो 
के घर तक पहुँच गयी। रसाल ओर फूलो का यह आकर्षण कलात्मक रुचि का प्रतीक 
माना जाय तो राजा कहछाने का हठ पुरुष के साथ समानाधिकार का वीजारोपण । इन्दौर 
में पृणत व्यवस्थित होते पर माँ ( जिज्जी ) ने चाहा कि बेटी को वुछ समय खिलौनों मे 
उल्झा रखें, कूछ समय गृह-कार्य की शिक्षा दें और यदि यह सब न हो सके तो पाटी 
पकडा कर स्कूल ही मेज दें । महादेवी जी इन चक्‍्करों में नही पडना चाहती थी । उनको 
गो फूल, तितली, हरी दुव और फर्श या दीवाल पर कुछ उरेहने के लिये कोयला और सिन्दृर 
दे अतिरिक्ति और बुछ नहीं चाहिए | माँ-बाप के लिये एक परेशानी | छोटी बहन और 
भाई की ओर सकेत करते हुये जिज्जी ने कहा---खेलना छोटो का काम है, बडो का पढना 
भा घर का काम करना ।' इन्होंने पढना पसन्द किया तो आइचय्य नहीं। 

आयं-समाजी सस्कारो के साथ आप को मिशन स्कूछ में मरती कर दिया गमा । 
धर मे हिन्दी, उर्दू, चित्रकला और सगीत की पढाई का प्रवध हो गया । जिज्जी ने किचित 
डॉटकर कहा---अब मास्टरो से छुटूटी लिये बिना घर से वाहर मत जाना । पढोगी नहीं 
तो घर में चुपचाप बैठी तो रहोगी ।” 

पढाई प्रारम्म के प्रथम दिन ही आप थोड़ी देर तक अध्यापक वे' पास बैठी रही और 
फिर छुटूटी की माँग पेश को। आवश्यकता पूछने पर उत्तर दिया--फूल तोड हाऊें 
नहीं तो माली तोडबर बावू (पिताजी) के गुरूदस्ते मे गा देगा, जहाँ वे सूख जाते है ।! 
वो क्या तुम्हारे तोडने से नही सूखते ?” 'सूखत्ते तो हैं, पर मयवान्‌ जी पर चढने के वाद । 
फिर जिज्जी उन्हे नदी मेजवा देती है। माली उनको कूडे में फेक देता है।और बावू 
बीनने मी नही देते ।' प्रश्नोत्तर से पडित जी इतने प्रसन्न हुये कि उन्होने तुरत छुट्टी दे दी । 
धीरे-धीरे पडित जी को ज्ञात हुआ कि बालिका केवल वातचीत में ही नही पढने से भी 
प्रवीण है । ल्डकियाँ और हो ही क्या सकती है, ऊटाकू या पशकू ) महादेवी जी ने दोनो 
हपो को अपनाया है लडयकू रूप उनके विद्रोह भौर नारी विषयक निवन्धों में मुखरित है 
भौर उनका पढाकू रूप तो जग जाहिर है ही ! जो भी हो, शेशव में पढाई की अपेक्षा 
आपको इधर-उधर ऊधम मचाना ही अधिक प्रिय था । 

'रामा नामक रेखाचित्र में महादेवी जी ने अपने वचपन की अनेक मनोरज़क घट- 
नाओ कया अकन किया है, जिनसे उनके स्वसाव और उनकी प्रवुद्धता का प्रता चलता है । 
दशहर क॑ मेले में खिलोने खरीदने वे” लिये रामा ने एक को कधे पर बिठाया और दुसरे 
को गोद में ले लिया | महादेवी जी को उगली पक डाते हुए बार-बार कहा---'उँगरिया जिन 
छोडियो राजा मइया ।' सिर हिलाते हुये स्वीकृति देते-देते ही इन्होने उंगली छोडकर मेला 
देखने का निश्चय वर लिया ॥ मटकते-मटकते और दबने से बचते-वचते जब इन्हे भख 
लगी तब रामा का स्मरण अनिवायें हो उठा । एक मिठाई की दृकानपर खडे होकर अपनी 
उदिग्नता वो छिपाते हुये इन्होने सहज भाव से प्रशनन क्या--क्या तुमने रामा को देखा है? 


श्र भहादेवी-संस्म्रण-प्रंय 


वह सौ गया है।' हलवाई ने वात्सल्य मुग्ध हौवर (छा--बैसा है तुम्हारा रामा ?! इन्होने 
ओठ दबा कर सतोप वे साथ कहा---बहुत अच्छा है! । हलवाई इस उत्तर से बया समझता ? 
अन्तत उसने आग्रह के साथ विश्वाम करने के ल्यि वही विठा लिया। मैं हार तो मानना 

नही चाहती थी, परन्तु पाँव थक चुके थे और मिठाइयो से सजे थाछो में कुछ कम मिमत्रण 
नही था । इसी से दुकान वे' एक कोने में विछे टाट पर सम्मान्य अतिथि की मुद्रा मे बैठकर 
मैं बूडे से मिठाई रूपी अध्यं को स्वीकार करते हुये उसे अपनी महान यात्रा वी कथा सुनाने 
लगी ।! सन्ध्या समय जब सबसे पूछते-पूछते बडी कठिनाई से रामा उस दूकान वे सामने 
पहुँचा तब इन्होने विजय-गर्वे से फूछकर कहा--तुम इतने बडे होकर भी जो जाते हो 
रामा ।! 

एवं बार जब आप केवल सात वर्ष को थी, पडोस में किसी आवारा बत्ती ने बच्चे 
दिये । जाड़े की रात का समावा और उन्डी हवा के सन-सन झोकों के साथ पिलल्‍्लो की कू- 
कूँ की ध्वनि करुणा का ऐसा सचार करने लगी, जो महादेवी जी वे' कोमल हृदय वे' लिये 
असहय हो उठी | बेचैनी को साथ आपने वहा--बडा जाडा है, पिल्‍्ले जडा रहे हैं। मैं 
उनको उठा लाती हूँ, सवेरे वही रख दूंगी। चलो, चलो, मेरी अच्छी जिज्जी ।” अस्वीकृति 
की सूचना पाते ही आप जोर-जोर से रोने कूगी ! सारा घर जय गया और अन्त में पिहले 
घर लाये गये ! उनके इस स्वभाव में आज भी कोई परिवर्तन नहीं हुआ। ऐंसे अतिथि 
जीव-जन्तुआ से उनका घर अब भी प्राय भरा रहता है। 

इस क्रुणाजनित स्वमाव के कारण जीवन और जगत की विस करुण स्थिति में 
उनके हृदय का स्पदन झकृत नही ? सामने आई हुई क्सि रुक्षता को वे अपनी सहज स्निग्धता 
से सरम नहीं कर देना चाहंत्ती ? ऐसी कोन सी पापाणी वठारता है जो उनकी मूलाघार 
बरुणा वे' स्पर्श से काँप नहीं उठती ? सत्य और समूह की रक्षा के लिये विद्रोह की किस 
ज्वाछा को उन्होने अपनी त्यागमयी तपरया वी आँच नहीं दी, यह बता सकना कठिन है। 

उसी अवस्था में पुजा-आरती वे समय माँ से सुने हुये मीरा, तुलसी आदि के तथा 
उनके स्वरचित पदों के सगीत पर मुग्य होकर इन्हाने पद-रचना प्रारम्भ कर दी थी । 

काव्य की प्रथम शिशु-रचना का प्रारम्भ सात वर्ष की अवस्था में इस प्रकार हुआ 
धा--आओ प्यारे तारे आभो, मेरे ऑगन में बिछ जाओ! । किन्तु इसके बाद की लिखी 
पूर्ण रचना समस्यापूरतति ही है -- 


आगम है दिन नायक को, अरुनाई भरी नभ की गलियान मे, 
सीरी सुमद बतास बही, भुस्कान नई बगरी कलियान में, 
सख धुनी विरुदाबलियाँ अब गुज़ित है खगर औ अलियान में, 
बारन के हित क्ज-कली मुकुताहल जोरि रही अँखियान में । 


प्रयाग पढने आने के पहले से ही आप सरस्वती” पत्रिका से परिचित हो चुकी 
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थी | राप्ट्रकवि मैथिली शरण गुप्त कौ कविताएँ भी देख चुकी थी । बोलने की भाषा में 
कचिता हिखिने की सुविधा इन्हें आकपित करने छगी थी ! वस्वुत्त इन्होने 'मेघ बिना जल- 
बृष्टि मई है” को खडी वोली में इस अ्रकार रूपान्तरित कर दिया--- 


हाथी न अपनी सूंड म यदि नीर भर लाता अहो, 
तो किस तरह बादल बिना जल-बृष्टि हो सकती कहो ? 


'अहो' और 'कहो' देसकर ब्रजमापा-प्रेमी आपके अध्यापक पडित जी ने कहा-- 
अर ये यहाँ भी पहुँच गये” ? पर आपने इसे अनसुना कर दिया और ब्रज्ञभापा छोडकर 
खडी बोली को अपना लिया | 


खडी बोली की प्रथम पूर्ण रचना जो आपके आठवें वर्ष मे लिखी गई थी और 
जिसका श्षीपंक दिया” है, यह है-- 
घूलि के जिन लरूघु वणों में है न आमा प्राण, 
तू हमारी ही तरह उनसे हुआ वपुमान | 
आग कर देती जिसे पल में ज़लाकर क्षार, 
है बनी उस तूल से वर्ती नई सुकुमार। 
त्तेल में भी है न आभा का कही आभास, 
मिल गये सब तब दिया तू ने असीम प्रवाश ३ 
घूलि से निर्मित हुआ है यह शरीर छलाम, 
और, जीरन-वति मी प्रमु से मिली अभिराम ॥ 
प्रेम का ही तेल मर जो हम बने निश्योक, 
तो नया फैले जगत के त्तिमिर में आलोक | 


इसी समय एक ऐसी घटना घटी जिसने महादेवी जी को इतना प्रभावित क्या कि 
वे उस बेदना से कमी मुक्त नही हो सकी । नौकर ने पत्नी को इतना पीटा कि वह छहू- 
लुहान होकर रोती हुई जिज्जी के पास दौड़ आई अन्यथा वहू उसे मार ही डालता । 
गर्मिणी स्त्री के छिये काम-काज भारी बोझ और ऊपर से ऐसी मार ! जिज्जी ने सहानु- 
मूत्ि के साथ उसकी याथा सुनी और नौकर को डाटा फटकारा । सब शान्त हो जाने पर 
महादेवी जी ने कहा--हाय क्तिता पीटा है! यह भी वयो नही पीटती ?” ज़िज्जी ने 
सहज भाव से बह दिया--आदमी मारें मो तो औरत कंसे हाथ उठा सकती है?! और 
अग्रर तुमको बाबू इसी तरह मारें तो ?” 'ना, ना, बाबू ऐसा नही कर सकते  आर्येरुमाजी 
हो बर भी मेरे साथ सत्यनारायण की क्या सुनत्ते हैं, बडे अच्छे आदमी हैं। कोई-कोई 
आदमी दुष्ट होते हैं ।! 'तो फिर इसने दुष्ट वे साथ शादी क्‍यों वी ?” 'पगली जादी तो 
घर के बडेनयूहे करते हैं, यह बेचारी क्या करे ? अब कोई उपाय नही ।' 


पर महादेवी संत्मरण-प्रय 


इसके वाद थोडी देर तक दोनो एक-दूसरे को देखती रही, फिर जिज्जी ने जाने 
क्यो दीर्भ साँस छी और महादेवी जैसे अपने भीतर डूब गईं । 

बय की सामथ्यं से कही अधिक आपने सातवे वर्ष से लेकर नवें वर्ष तक वे बीच 
में हिन्दी, उदू , सगीत तथा चित्रकला का अप्रत्याशित ज्ञान प्राप्त कर लिया था । ब्रजमापा 
के' पद, समस्याप्ृरतति के साथ खडी बोली में भी कविताएँ लिखने छूगी थी । इसे सस्कार 
की प्रवलता के अतिरिक्त और क्या कहा जा सकता है ? जिज्जी और बाबूजी ने भी बेटी 
की असाधारण श्रतिमा और बुद्धि वी प्रसरता देखफर प्रोत्साहन देने में कमी कोई चूक 
नही की | आजीवन शिक्षा-सस्थाओ से सम्बद्ध रहन मे कारण वाबू जी बच्चो की प्रतिभा 
पहचानने में पारगत थे। पढाई लिखाई में पिताजी वा प्रवुद्ध निरीक्षण-परीक्षण और उत्साह- 
वद्धंन तथा गृह-कार्य में माताजी की शिक्षा-दीक्षा ने मिलकर महादेवी जी को दोनो क्षेत्रों में 
दक्ष कर दिया था । महादेवी जी ने इसका उल्लेख भी किया है--“एक ओर साघनापुत, 
आस्तिक और भावुक माता और दूसरी ओर सब प्रकार की साम्प्रदायिकता से दर कर्म- 
मिष्ठ और दाशंनिक पिता ने अपने-अपने सस्कार देकर मेरे जीवन की जैसा विकास दिया 
उसमें भावुकता के कठोर धरातल पर साधना एक व्यापक दार्शनिवता १र और आस्तिकता 
एक सत्रिय, किन्तु विसी बर्ग या सम्प्रदाय में न बेंधने वाली चेतना पर ही स्थित हो सकती 
थी ।!०८ 

सम्मवत इसीलिये एक सजग यथार्थंवादी की तरह सोचने समझने और आस्थावान 
आदणवादी की तरह कार्य करने की उनवी अपनी एक अछग प्रणाली है । समन्वय और 
सामझ्जस्य उनके जीवन वे मूलाघार है। अनेक आइचर्यजनवः बिलक्षणाताओ का सहज 
समाहार, विविध विजातीय वर्गों से समान सम्बध, विभित वयस और विचार के व्यक्तिया 
से एक्रस सहानुमूति, परम्पर विरोधी नाना प्रकार के कार्यो वो कर सकने की अद्भुत 
क्षमता, मोतियो बी हाट और चिनगारियो का एक साथ मेला छगाते चलने की अनन्य 
घुन आदि उनवी समन्वयशीलता के साक्षी हैं। काव्य म॑ गम्भीर रहस्यवादी होकर भी 
जीवन में इतनी सहज सरल तथा परानुमूतिशीछ, स्पप्ट और शिश्षुवत्त कुतृहली होने 
का रहस्प भी यही है । 

अमी तक छोटे से खिलौने-विद्येप के लिये वे बच्चो के साथ कलह-कोलाहल तक 
भी उतर आती है । चुती का हाथी छीन लेना चाहती है, भुन्ती को गुडिया छिपा लेने की 
ताक में रहती है | सपकतित परिवार के बच्चे खिलौनों के विषय मे इनसे सदा सतर्क 
रहते है। खिलौनों का इतना वडा सग्रह इनके पास है कि श्ञायद ही किसी और के पास हो । 
उनकी इस पकित पर ध्यान दीजिए---यह खिलौने और यह उर प्रिय नयी अस- 
मानता है। 

क्षण में आँसू क्षण में हास! की उवित में भी वच्चो के साथ आपकी बाजी रहती 
है। मैंने देखा है कि मिराला जी की मानसिक अवस्था से करुणाई होकर आँसुओ के साथ 
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उन्हें विदा देते समय भी वे गुप्त जी का स्वागत मुक्त हास के साथ करने में समर्थ हैं। 
पलवा में आस और ओठो मे हास साथ ही सेंजो रखने में वे अद्वितीय है | 
नवाँ वर्ष पूरा होने को हुआ |क बाबा ने गुडिया का ब्याह रचने की ठान ली । पके 
आम--बूढे होने के कारण वे अपनी महामहिम महादेवी का विवाह अपनी आँखों वी छाया 
में ही कर देना चाहते थे। घर में उनके विरुद्ध कुछ कहने का किसी में साहस भी नही 
था। प्राचीन परिपाटी यही थी | वावा की हठ, उन्होंगे न केवल ब्याह वरन्‌ आगामी कई 
वर्षों तव साइत न बनने के कारण उसी समय एक सप्ताह के लिए बालिका वी दिदा री 
बर दी । रोती चिल्लाती इस बिदा की कातरवाणी कितनी हृदय-विदारक रही होगी, यह 
सहज ही अनुमेय है । 
ससुराल (बरेली के पास नवाबगज नामक वस्बा ) पहुँचक्र महादेवी जी ने जो 
उत्पात मचाया उसे समुराल वाले ही जानते हैं । न खाना, न पीना, न वोलना, न सुनता-- 
केबल रोना, रोना, वस रोना । आँखे सूज गईं, ज्वर आ गया और क्‍य वा ताँता बेंघ गया । 
नयी बालिका वहू के स्वायत-समारोह का उत्साह पीछे पड गया और घर में एक आतक 
छा गया । फ्लत श्वमुर महोदय दूसरे दिन ही इन्हें वापस छौटा गये । इवसूर लडकियों 
की स्वूछी पढ़ाई के नितान्त विरोधी थे, इसलिये पढाई का क्रम टूट गया । इसे विधि का 
विधान ही कहना चाहिये कि साल भर के बाद ही इवसुर का देहान्त हो गया । 
महादेवी जी के लिये अब केवछ एक ही प्रशस्त पथ घा--पढाई का। विद्यानुरागी 
बाबू जी ने भी यही उचित समझा और आगे पढने के लिये इन्हे क्रास्थवेट कालेज, प्रयाग 
में भरती कर दिया । फिर क्या था, घडल्‍्ले से पढाई और काव्य-रचना चल पडी । मिडिल 
वी परीक्षा आपने प्रथम श्रेणी मे पास की और प्रात्त भर में प्रथम स्थान पाने वे” कारण 
राजवीय छात्रवृत्ति मी प्राप्त वी । उसी समय सो छन्दो का एक करुण खण्डकाव्य भी लिखा! 
महादेवी जी ने उस समय की साहित्यिक मनोमूमि का उल्लेख किया है--जब 
मैं अपनी विचित्र हृतियों तथा तुलिका और रमो को छोडकर विधिवत अध्ययन के लिये 
बाहर आयी, तव सामाजिक जागृति के साथ राष्ट्रीय जागृति की किरणें फैलने छूगी थी 
अत उनसे प्रभावित होकर मैंने मी शृ गारमयी अतुसगमी भारत जननो भारत माता, 
'तेरी उतारूँ आरती माँ भारती” आदि जिंत रचनाओं की सृपष्दि की थी वे विद्यालय के 
ब्रातावरण में ही खो जाने के लिये लिखी गई थी ॥ उतकी समाप्ति के साथ ही मेरो बबिता 
का शैशव भी समाप्त हो गयां। उस समय की 'अवछा', 'विधवा' आदि रचवायें आर्य 
महिला! एवं महिला जगत! पत्रिकाओं में प्रकाशित भी हुई थी । 
इसके बाद महादेवी जी की काव्य-प्रवृत्ति उनवी मूल भाव घारा को ओर उन्मस न्मुस 
हो गई, 'जिसम व्यप्टिगत दुख समष्टिगत गम्भीर वेदना का रूप प्रहय करने छगा और 
प्रत्यक्ष वा स्घूछ रूप एक सूदम चेतना का आमास देने छगा | कहना नहीं होगा इस दिल्ञा 
में मेरे मन वो वही विश्वाम मिला जो पक्षि-शावक की बई बार ग्रिर-उठकर अपने पखो वे 
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सेमाल लेने पर मिलता होगा? । उस माव की प्रथम रचना चाँद के प्रथम अक मे प्रवाशित 
हुई । तब से रचना-क्रम अवाघ रूप से चलता रहा और बहुत वाद मे प्रयाशित नीहार' 
का अधिकाण उनवे मेंद्रिक होने वे पहले ही लिखा जा चुबा था। 

मिडिल, दमवाँ, ग्याग्हवाँ दर्जा पास करते-करते कवि-सम्मेलनों, वाद-विवाद प्रति- 
योगिताओ में प्राप्त तमगो और पुरस्वारों से छात्रावास का बमरा मर गया । उस समय की 
प्रचलित प्रसिद्ध पत्रिकाओं म बविताएँ प्रकाशित होने छपी और चारो ओर से कविताओं 
की माँग बटने लगी तथा काव्य-मर्मज्ो का ध्यान इस नवीन प्राज्जल प्रतिमा की ओर उत्सुकता 
से आवधित होने लगा । आज्यय यह वि मिडिलछ से इन्टर तव की विद्याथिनी बे' रूप में 
ही आपको एक आश्चर्य जनव ख्याति मिल चुकी थी । सन्‌ “२३, “२४ में श्री इलाचन्द्र जोशी 
को अपने अल्पकालीन चाँद के सहकारी सपादक के रूप में महादेवी वर्मा के माम से प्रवाशन 
के लिये आयी हुई वविता को देस वर आश्चय वे साथ जो सदेह हुआ था उसका वर्णन 

उन्हाने 'सगम' के महादेवी अक वे' अपने लेस जीवन विजयिनी महादेवी” में रोचवता और 

विशदता ये साथ क्या है । 

अपने काछेज-जीवन में वाल्ेज के वच्चो को नाटक खेलने के' लिये आपने एक काव्य- 
रूपन वी भी रचना की थी, जिसमें फूछ, म्रमर, तितली और वायु को पात्र बनाया गया था । 
न जाने क्‍यों आगे आपने इस विधा को प्रश्नय नहीं दिया ? वालेज की समी छात्राओं से 
आपवा आत्मीय सम्बध और उनवें सुख दुख से सर्वाधिक रगगाव सहेलियो की चर्चा का 
विपय बना रहा । छात्राएँ और अव्यापिकाएँ सभी समान रूप से आपको स्नेह और सम्मान 
देती थी । श्री सुभद्राकुमारी चौहान से प्रगाढ मेत्री की नीव भी कालेज में ही पडी । 
क्विवर पत जी को हिन्दू बोडिग हाउस के कवि-सम्मेलन में उसी समय इन्होने पहली बार 
देखा | उनके बडे बाल और वेशभूपा वो करण उन्हें लडकी समझकर पुरुषा के बीच बैठने 
की ढिठाई पर मन-दही-मन अप्रसत भी हुई । 

बी० ए० पास होते ही गौने वा प्रश्न उपस्थित हुआ । इस बार उन्होने साफ शब्दों 
में दृढ़तापूर्वक, किन्तु सहज माव से जिज्जी को बता दिया कि वे विवाह को किसी भी स्थिति 
में स्वीकार करने को तैयार नही ओर तब गौने की चर्चा ही व्यर्थ है। जिज्जी को यह निश्चय 
सुन कर अत्यत परीडा हुई और उन्होंने बहुत तरह से समझाना भी चाहा, पर महादेवी जी अपने 
मिशचय पर अठछ रही। वाबू जी को भी बहुत दुख हुआ और उन्होने इन्हे एक लम्बा पत्र 
लिखा जिसमे अबोध वालिका बे' प्रति विवाह रूप में किये गये अन्याय की मुक्त कठ से क्षमा 
माँगते हुये यह भी लिखा कि यदि दूसरा विवाह करने की इच्छा है तो वे इनके साथ घमम- 
परिवर्तन करने को मी तैयार है । इन्हाने अपने उत्तर मे स्पष्ट कर दिया कि दूसरे विवाह की 
बात नही, वे विवाह वरना ही नही चाहती । यदि पिछले इृत्य की ग्लानि छोड कर उनके 
वर्तमान निश्चय को स्वीकार कर लिया जाय तो दोनो ही पक्ष पिछले पापो से मुक्त हो जायेंगे । 
बाबू जी ने इसे सहर्ष स्वीकार वर लिया। उसी समय से इस प्रसंग का अन्त हो गया। 
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उन दिनों भारतीय नारी वे छये विवाह को इस प्रवार अस्वीकार वर देना कितना 
कछिन और विस्मयवारी था, महनते की बात नहीं ॥ बचपन से ही महादेवी जी वा यह 
स्वभाव रहा है कि उन्होंने जो अपने जीवन-विवास के लिये उचित समझा सौ किया, हठ 
और विद्रोह वे साथ किया ! संसार वा कोई मी प्रलोमत या मय उससे विमुस उन्हें नही 
कर सका । 

विवाहित जीवन अस्वीकार करने वी बात को लेकर कतिपय फ्रॉयड-मवतों और 
भव्तितियों ने, जितवाा सयभ्त और साधना पर विश्वास नही है, महादवी जी के प्रति मनमाने 
अनुमान आरोपित करते हुये उनके व्यवितत्व और कृतित्व मे इसकी प्रतिक्रिया का प्रतिफ्छन 
देखने को हास्पास्पद चेप्टा वी है । वैवाहिक जीवन अस्वीवार करने वें मूल में भारतीय 
नारी की थुम-युगों से चली आती हुई वह दयनीय दशा जिसका उल्लेस अपने सामाजिव 
निवन्धों में महादेवी जी में वारवार आत्नोश्य और क्षीमपृर्ण झब्दो मे किया है तथा उनवी 
सहज वैराग्य मावना है । वद्ध मिक्षुणी बनने वी इच्छा से भी इसका समर्थन होता है । 
इसके' अतिरिक्त पुरुष-निरपेक्ष नारी-व्यक्तित्व की स्थापना का उनका जीवन-व्यापी उद्देश्य 
मी इसमे सक्रिय रहा हो तो आश्चयय तहीं। अनुमान से अधिक महस्व स्वय उनके स्पष्ट 
कथन को न देकर हम अपने को ही लाछित करते हैं। उनके इस कथन पर ध्यान दीजिए 
-+ मेरे जीवन ने वही ग्रहण कया जो उसवे अनुकूल था। बबिता सव से बडा परियग्रह 
है, बयो वि' वह विश्व मात्र के प्रति स्नेह की स्वीकृति है ॥” 

परिग्रही जीवन को अस्वीकार करके उन्होने अपना कोई सीमित परिवार नहीं बनाया, 
पर उतवा जैसा विशवार परिवार पोषण सब बे वश बी बात नहीं। गाय, हिरण, कुत्ते, 
विल्लियाँ, गिल्हरी, खरगोश, मोर, कथूतर तो उनके चिर सगी हैं हे), छता-पादप-पुष्प 
आदि तक उनकी पारिवा रिव ममता के समान अधिकारी है । आगतुक और यदि वह अतिथि 
ही तो उसके स्वागत की उनकी तन्मयता देखने लायक होती है । विद्याल साहित्यिक परि- 
वार में से प्रयाग आने वाले साहित्यिको के लिय्रे तो उतवा निवास घर ही सा है, पर 
असाहित्यिको के लिये भी उनका द्वार मुक्त रहता है। गुप्त जी ने ठीक ही कहा था-- 
“मेरी प्रयाग-यात्रा केदल सयम-स्तान से पूरी नही होती, उसको सर्वथा सार्थक बनाने के 
लिये मुझे मरस्वतती ( महादेवी ) के दशशनो दे लिये प्रयाग महिला विद्यापीठ जाना पडता 
हैं । सगम मे बुछ फूल-अक्षत में चढाना पडता है, पर सरस्वती मे मदिर में कुछ प्रसाद 
मिलता है। ससद हिन्दो के लिये उन्ही का प्रसाद है |” 

प्रयाग विश्वविद्यालय से सस्कृत में एम० ए० करने वे पश्चात्‌ उन्होनें अपनी रुचि 
के अनुक्छ बार्य समझ कर प्रयाग महिला विद्यापीठ को प्रधानाचार्या वा भार ग्रहण किया 
और चाँद का निशुल्त सपादन भी करने छगी ! अब तदः आपकी नीहार! और 'रडिस 
काव्य-इतियाँ प्रराशित हो चुकी थी | 

मो तो कविताओं के साथ-साथ दचपन से ही आपने गृथ लछिसना भी प्राश्म्भ वर 


१८ सहादेवी-सत्मरण-प्रच 


दिया था और पर्दा प्रथा' पर लिखित निबन्धो कौ प्रतियोगिता में उत्तर-प्रदेश शिक्षा 
विभाग से आपको मिडिल वक्षा में ही पुरस्वार भी मिल चुका था। मारतीय नारी' नामक 
नाटक भी क्रास्थवेद कालेज और विद्यापीठ में अभिनीत हो चुका था, कतिपय सरमरण भी 
ल्खि जा चुके थे, परन्तु चाँद के सपादकीय के रूप से लिखा गद्य अपना एक भछग महत्व 
रखता है। उपेक्षित प्राणियों में मारी-वर्ग का स्थान शीर्पस्थ है, इससे हम भारतीय अन- 
मिज्ञ नही | महादेवी जी के लिये यह र्वाभाविव था कि इस वर्गे के प्रति किये गये अन्याय 
और अत्याचार के विरुद्ध वे आवाज उठाती | इन निवन्धों में उन्होंने भारतीय मारी की 
सामाजिक, आधिव एवं सास्कृतिक समस्याओं का वहुत गहराई के साथ एक समाज-शास्त्री 
की भाँति विश्लेषण-विवेचन किया है। आगे चल वर किचित परिवर्तन और परिवद्धन के 
साथ-साथ ये निबन्ध 'श्खला की वडियाँ! नामक कृति में सग्रहीत हुये है 

महादेवी जी वव रूप में जितनी परिचित और प्रसिद्ध है उतनी गद्यवार के रुप 
में नहीं, यद्यपि उनका गद्य भी उतना ही महत्वपूर्ण और प्रमावश्ञाली है । काव्य की तरह 
उनवी गद्य-रचनायें भी गाम्मीय॑, प्रौद्ता-प्राज्जएता और उनके व्यक्तित्व की महाघता से 
समन्वित और प्रदृष्ट और परिष्द्ृत है। अपने मारी विपयव निवन्धां मे महादेवी जी ने 
जिस त्रान्तिवारी दृष्टिकोण का परिचय दिया है,वह वडे-से-बडे समाज-सुधारव में भी विरक्त 
है । सामान्य नारी की स्थिति पर विचार करते हुये उन्होने विधवाआ, वेश्याओ और अवैध 
सनन्‍्तानी की समस्याओं पर भी अपने साहसी और निर्भीक विचार व्यवत क्ये है। उनवे' 
सुझाव और निष्वर्ष इतने तटस्थ और सामाजिक चेतना से परिपुष्ट है, जो नर-नारी दोनो 
वर्गों बे! लिये उपयोगी और व्यावहारिक हैं । यह ठीक है कि नारी की वरुण स्थिति देख 
कर उनका हृदय विहंवछ हो! गया भौर उनका विद्रोह सत्रिय हो उठा, परन्तु उन्होंने कर्मी 
निष्पक्षता छोडकर सतुलन नही खोया--“अन्याय के प्रति में स्वभाव से असहिष्णु हैँ, भन 
इन तिवन्धों में उम्रता की गध स्वामाधिक है, परन्तु ध्वस्त वे लिये ध्वस के सिद्धान्त में 
मेरा कमी विश्वास नही रहा। बस्तुत नारी के प्रति उनवी सवेदनशीछ करणा जीवन वे' 
प्रगतिशील दर्शन और कल्याण पर आधारित है। ऐसी स्थिति में बलिपशु के लिये करुणा 
और बलि करने वाले के प्रति आक्रोप स्वामाविक ही कहा जायगा। 

अनेक व्यक्तिया का विचरर हैं कि यदि कन्याआ को स्वावलस्वी बना देंगे तो वे' 
विवाह ही न करेंगी, जिससे दुराचार भी बढेगा और गृहस्थ-धर्मं में भी अराजकता उत्पन 
हो जायगी । परल्तु वे यह मूछ जाते हैं वि' स्वामाविक रूप से विवाह में किसी व्यक्ति वे 
साहचर्म की इच्छा प्रधान होनी चाहिए, आथिक कठिनाइयो की विवशत्ता नही ।” 

उन्होंने घर के दायित्व के प्रति 'आधुनिकाओ' बे! विद्रोह को भी स्वीकार नही 

किया और न घर के दायित्वों तक ही सीमित रहने वाली परम्परा को ही माना । उनके 
मत से नारी का वारयक्षेत्र धर भी है और घर वे' वाहर मी---“समाज वो किसी न किसी 
दिन स्त्री वे असतोष को सहानुभूति के साथ समझकर उसे ऐसा उत्तर देना होगा, जिसे 
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पावर वह भपनें-आपको उपेक्षित न मानें और जो उसने मातृत्व वे गौरव को अक्षुण्ण रपते 
हुये भी उसे नवीत युग वी सन्देशवाहिवा बना सकते में समर्थ हो |” उनवा निष्कर्ष इन 
शब्दी में स्पष्ट है--“स्त्री मे माँ का रूप ही सत्य, वात्सल्य ही शिव और ममता ही सुन्दर 
है। जब वह इन विशेषताओं के साथ पुरुष वे जीवन मे प्रतिष्ठित होती है तब उसका रिक्त 
रथात भर लेना असम्मव नही तो कठिन अवश्य हो जाता है। 

गद्य छिखने की प्रेरणा का स्पप्टीवरण करते हुये महादेवी जी ने छिसा है---'मेरे 
सम्पूर्ण मानसिक विकास में उस वुद्धि-पसूत चितन का भी विशेष महत्व है, जो जीवन वी 
वाहय व्यवस्थाओं वे' अध्ययन में गति पाता रहा है। अनेक सामाजिक रूद्ियों मे दवें हुये, 
निर्जीव सस्‍्वारों का भार ढोते हुमे और विविध विपमताओं में साँस छेने का भी अवकाश 
न पाते हुये जीवन थे ज्ञान ने मेरे माव-जगत वी वे दसा वो सहराई और जीवन वो विया दी 
है । उसके बौद्धिक मिरूपण के लिये मैंने गद्य को स्वीवार किया था| उनके सामाजिक 
निवन्धों में उनका यह सबलप अत्यत ओज वे' साथ सा्थंव और चरितार्थ हुआ है, इसमें 
सन्देह नहीं । 

“नीरजा! उनके वाव्य-सचरण का तीसरा सोपान है। इसमे अनुभूति बे' उत्पर्ष 
और बलात्मक मनोरमता के साथ हिन्दी गं।त-काव्य अपने चरम विकास वा स्पर्श पा छेता 
है । गीतो की दृष्टि से 'नीरजा! हिन्दी की श्रेष्ठठम रचना है। छायावाद बे' दुर्वासा 
आलोचव आचाय॑ शुक्‍्ठ ने भी इनके गीतो की सफलता को अनन्य माना है । 

चौथी इृति 'सान्व्यगीत' मे आत्मा-परभात्मा तथा प्रद्ृोति और विश्व वे बीच 
रागात्मव सम्बंध बा आकलन बरते हुये महादेवी जी वा वाव्य समात्म भाव के' उच्चतम 
घरातल पर प्रतिष्ठित हो जाता है । रहस्थवादी बाध्य की यही चरम सफलता है! उन्होने 
स्वय भी लिखा हैँ” 'नीरजा' और सान्ध्यगीत' मेरी उस मानसिव' स्थिति को व्यवत 
कर सकेंगे जिससे अनायास ही मेरा हृदय सुख-दुख में सामब्जस्थ का मनुमव 
बरने लूगा।! 

'सान्ध्यमीत” के प्रकाशन वे' साथ क्ययित्री का चित्रक्‍र्शी रूप भी सामने 
आया । इस प्रकार सान्वब्यगीत' बाब्य, संगीत और चित्र ने' समन्वित स्वरूप से आलो- 
क्ति है । री 

नबी एचदी बाब्य-इूति 'दीपसशहए वो वध्ज्य्णय जिक्र तथा सित्रणथघ काव्य 
अथवा चित्रगीत की सज्ञा दी जा सबती है। प्रत्यक गीत की पृष्ठभूमि वे” रूप में एक चित्र 
अक्त है जो काव्योत्वपं वी चारुता बढाने से सहज ही समर्थ है। कला और भाव दोनो 
दृष्टियों से दीपशिखा' अत्यत प्रौढ और अपने ढय की अवेली काव्य-दृति है । 'दीपशिखा' 
देखने णे पश्चात्‌ ही निराला जी ने इनके विपय में लिखा था-- 

हिन्दी के विद्या मन्दिर ,वी वीणा-वाणी, 
स्फूरति-चतना-रचना वी प्रतिमा कक्‍ल्याणी । 
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राष्ट्रकवि गुप्त जी ने बधाई देते हुये ये पक्तियाँ लिख भेजी धौ-- 


सहज मित्र हो महादेवियाँ एक रूप में मिली मुझे, 
बता बहन साहित्य-शारदा वा काव्यश्री कहूँ तुझे । 


अपने चित्रों की चर्चा करते हुये महादेवी जी ने लिखा है--“शैशव से ही रग और 
रेसाओ के प्रति मेरा बहुत कुछ वैसा ही आकपंण रहा है जैसा कविता वे' प्रति ॥ रात को 
स्लेट पर गणित के स्थान में तुब' मिला कर और दिन में माया चाची की सिन्दुर की डिविया 
चुरावर कोने में फर्श पर रग मरता और दड पाना मुझे अब तक स्मरण हैं। क्लाआ में 
चित्र ह। काव्य वा अधिक विश्वस्त सहयोगी होने की क्षमता रखता है। माध्यम की दृष्टि 
से चित्र सूक्ष्म और स्थूल वे मध्य में स्थिति रसता है। देझ-सीमा के बघन रहते हुये भी 
बहू रगो वी विविधता और रेख(ओ की अनेकता के सहारे काव्य को रग-रूपात्मव' सावपरता 
दे सवता है। अमूर्त भावों का जितना मूर्त वैभव चित्रकला में सुरक्षित रह सकता है उतना 
बिसी क्म्य कला में सहज नहीं, इसी से हमार प्राचीन चित्र जीवन वीं स्थूलता को जितनी 
दृढता से समाले हैं, जीवन वी सूक्ष्मता को भी उतनी ही व्यापकता मे बाँधे हुये है। चित्र- 
बला में बहुत छाटे सं ज्ञान-वीज पर मैंने रग-ऐेसा की शाखायें पलायी है। छछित कला 
हो गया उपयोगी झिल्प सभी को क्‌छ शीघ्ष ही ग्रहण कर लेने वी मुझ में सहज शक्ति है, 
इसी से चित्र बनाने से छेकर कपडा बुनने तक सब कूछ मैं अनायास ही कर लेती हूँ । 
परन्तु यह सत्य है वि' कपडा बुन कर वह तृप्ति नहीं प्राप्त होती जो चित्र अक्ति कर छेने 
पर स्वाभाविक है। मेरे गीत और मेरे चित्र दोनो वे मूल में एक ही भाव रहना जितना 
अनिवाय है उनकी अभिव्यक्तियों में अन्तर उतना हूँ। स्वाभाविक । गीत में विविध रूप, 
रग, भाव, ध्वनि सब एकत्र है, पर चित्र में इन सब के लिये स्थान नहीं रहता। उसमे 
प्राय रगा वी विविधता और रेखाओ के बाहुलय में भी एक ही भाव अक्ति हो पाता है, 
इसी से मेरा चित्र गीत को एक मूर्त पीठिका मात्र दे सकता है, उसकी सम्पुर्णता बाँध 
लेने की क्षमता नहीं रखता । बु० अजता के चित्रों पर विशेष अनुराग के कारण और 
बूछ मू्ति-वला वे आव्षेण से, चित्रा में यत्रतत्र मूति की छाया आ गई है। यह गुण है 
या दोष यह को मैं नही बता सकती, एर इस विकमन्‍मूर्त समिसिश्रग ने गोरे गीत करे मएट से' 
नही दवा डाछा, ऐस। मेरा विद्वास है। रगो की दृष्टि से मैं बहुत थोड़े और विशेषत 
नीले सफेद से ही काम चला लेती हूँ | जहाँ कई वो मिलाना आवश्यक होता है वहाँ ऐसे 
मिलाना अच्छा छूमता है कि किसी की स्वतत्र सत्ता न रह सके प्रद्ृति वा झान्त रूप 
जैसे मेरे हृदय वो एक चचल लय से भर देता है, उसका रौद्र रूप वैसे ही आत्मा को प्रधान्त 
स्थिरतादेता है । अस्थिर रौद्गता की प्रतिक्रिया ही सम्मवत मेरी एकाग्रता का कारण रहती 
है। मेरे अन्तर्मूखी गीतो में तो यह एवाग्रता ही व्यक्त हो सकती है, परन्तु चित्र मं उसका 
बाह्य वातावरण भी चित्रित हो सका है। मेरे मिकट आाँधी, तुफान, बादल, समुद्र नादि 
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घुछ ऐसे विषय है जिन पर चित्र बनाना अनाययस और बना छेने पर आनंद स्थायी 
होता है रा 
इस वक्तव्य के माध्यम से उनके गीतो और चित्रों की विशेषताओं से हम भी अनायास 
ही परिचित हो जाते है और सहज भाव से कह सकते हैं कि चित्रो की ऊपर गिनायी गयी 
सम्पूर्ण विशेषताएँ उनके चित्रों मे सफलतापूर्वक प्रतिफलित हुई है और उनके चित्रों की गणना 
विख्यात चित्रकारो के चित्रों के साथ ही को जायगी। वस्तुत' महादेवी जी एक बुशल चित्र- 
कर्श्ी भी है। उन्होंने मूति-कछा को भी अपनी प्रतिमा वा सहयोग दिया है, परन्तु उनवीं 
मूर्तियाँ अभी तक सीमित क्षेत्र में ही मूतित हैं । 
महादेवी जी साहित्यकार, चित्रवार और मूर्तिकार हीं नही, वरन्‌ एक प्रभावशाली 
व्यास्याता तथा सत्रिय समाज-सेंविका भी है। वास्तव में महादेवी जी की भाव-चेतना इतनी 
गम्मीर, भामिक और सर्वेदनशील है कि उसको अभिव्णक्ति का प्रत्येक रूप एक नितान्त 
मौलिक और हुंदयग्राही शद्ती की स्थापना वरने में स्व॒भावत' सफल होता है । व्यक्तित्व 
की स्वकीयता और स्वचेतनता का यह प्रौढ प्रमाण है। लेखन-कला वो माँति भाषण-क्ला 
का भी अपना एक अछूग क्षेत्र और महत्व है। श्रोताओ को माव-विभोर वर देने की 
महादेवी जी में अदुमुत क्षमता है। जिन्‍्होने उनके भाषणों को सुना है वे जानते हैं कि थे 
अपने भाषणों में राजनीतिको की तरह मचीय सफऊता के लिये कमी उन मारो तथा आवेशों 
का प्रयोग नही करती जो सस्ती उत्तेजना वे' सहारे वक्ता की सफलता का कारण बनते हैं । 
वे बडी गम्भीरता और धेयें के साथ विषय को सुनने वालो के लिये इतना सवेदनीय बना 
देती है कि वे उतके शब्दों को अपने सवेदनों से मिलाते हुए उनके साथ परम आत्मीय माव 
से बहते जाते है | वक्ता और श्रोता का भाव-स्पदन एक ही रूय में ठयमान हो जाता है । 
बकक्‍ता और श्रोता का ऐसा तादात्म्य-स्थापन भाषण-क्ला की चरम परिणति है। महादेवी 
जी ऐसी ही समर्थ व्यास्याता है । 
अपने साहित्यिक और सामाजिक कार्यों के साथ वे देश के स्वतत्रता-आनन्‍न्दोलन' 
में भी निरन्तर यथायोग्य सहयोग देती रही है । सन्‌ १९४२ के विप्लव में उन्होंने जिस 
अडिग घैर्म और अटूद साहम के साथ विद्रोहियों का साथ दिया है, उनकी सहायता की है, 
उनको तथा उनके परिवार और समाज को सरक्षण दिया है, वह बहुत ही! रोमाचकारी और 
आश्चयंजनक है । स्वर्गीय राप्ट्र-भकत श्री पुष्पोत्तम दास टडन भी इस विपय में उनवा 
छोहा मानते थे उन्हीं दिनो को एक घटना-विशेष से परिचित होकर जोशी जी मे कहा--- 
“आज-कछ सरकार का रुख वहुत कडा है । किचित मात्र सन्देह होन पर पुलिस वाले बहुत 
परेशान करते हैं। स्थिति महिलाओ के लिये और भी अधिक मयावह है, आपको बहुत 
सावधान रहना चाहिए !” महादेवी जी को आँखे सहसा लाल हो गईं और दुढता से उन्होने 
बहा---/यह्‌ सब तो मैं जानती हूँ, पर विश्वास और आश्ा से आये हुये देश-प्रेमी विद्रोही 
को सहानुभूति और सरक्षण देने से इकार भी तो नही किया जा सबता ? इस समय देश 
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को बहुत बड़े बलिदान और त्याग वी आवश्यकता है | पुलिस वाले हमें जीवित तो पकड 
नहीं सकते, और यथाशक्ति काम तो वरना ही है। राक्षसी परिपीडन का भय हम को नही 
है, क्याकि हम जौहर ब्रत के सच्चे उत्तराधिकारी हैं ।” हम लोग वेवल स्तब्घ रह गये । 
बंगाल के अवाल के समय वगदर्शन! और चीनी आक्रमण वे समय हिमालय” का सवल्‍न 
और प्रवाशन उनकी राष्ट्र सेवा वे हो साहित्यक अनुष्ठान हैं। बगदर्शन' वी अपनी बात 
में महादेवी जी ने लिखा था--क्सी अन्य देश में ऐसी घटना घटित होती तो बया होता 
इसकी वल्पता की जा सकती है। परन्तु हमारा देश यदि इसे अदृष्ट वा केस मान कर 
स्वीकार कर ले तो स्व्रामाविव हीं कहा जायगा । फिर भी प्रत्येक विचारक जानता है कि 
यह आकस्मिक वज्यपात नही है जिसका कारण दुर्देव या सयोग को मानकर जिज्ञासा विराम 
पा सके । यह तो मनुष्य वे' स्पार्थ वी शिरा पर उसके प्रयत्न और बुद्धि द्वारा निमित नरक 
है, अत इसका वारण ढूंढने दुर न जाना होगा आज के विराट मानव की व्यवस्था वा 
समुद्र, आज णे! लेसवा वो जीवन वा कोई महान तथ्य, कोई अमूल्य सत्य न द सकेगा ऐसा 
विश्वास कठिन है। इस दुर्भिक्ष की ज्वाला का स्पर्श करके हमारे कलावारा की लेखनी-तुली 
पदि स्वर्ण न बन सकी तो उसे राख हो जाना पड़ेगा ।” 

“हिमालय वा समर्पण इस प्रकार है-- 
“ जिन्हाने अपनी मुक्ति बी खोज म नही, वरन्‌ मारत भूमि को मुक्त रखने वे लिये अपने 
स्वरप्द समपित किये हैं, जो अपना सनन्‍्ताप दूर करने के' लिये नहीं, वरन्‌ भारत वी जीवन- 
उप्मा का सुरक्षित रसने वे छिये हिम में गले हैं, जो आज हिमालय म॑ मिलकर घरती 
के टिये हिमाऊय बन गये हैं, उन्हीं भारतीय वीरा वी पुण्यस्मृति मे “--और इस मग्रह के 
विपय में ल्खित हुये उन्हाने छिसा है--/इतिहास ने अनेक बार प्रमाणित किया है कि जां 
मानव-ममूह अपनी घरती से जिस सीमा तक तादात्म्य कर सका है, वह उसी सीमा तब 
अपनी धरती पर अपराजेय रहा है । इस तादात्म्य के अनेक साधना में विशिष्ट साहित्य है । 
किसी मूमिसण्ड पर क्सि मानव-समूह का सहज अधिकार है, इसे जानने का पूर्णतम प्रमाण 
उसवा साहित्य ही है। आधुनिक युग के साहित्यवार को भी अपने रागात्मक उत्तराधिवार 
का बौघ था, इसी से हिंमाछय के आसन सकट ने उसकी लेखनी का, आज वे शसत और 
अस्या वी चशी वे स्वर दिये है ।/ 

प्राचीन कारू से आज तक हिमालय पर लिखी महत्वपूर्ण कविताआ का सक्लन 
अपने-आप म॑ भी एक बहुत वडी राष्ट्रीय उपलब्धि है 

इस प्रव्रार अन्याय की दुर्दमनीय स्थितियों के प्रति मन में विद्वाह स्वामाविक है, 
पर उसे क्रियात्मवा रूप देने को क्षमता जिस अपराजेय आत्मदान की अपेक्षा रखती है बह 
महादेवी जी की निजी विशेषता है। यही कारण हूँ कि उनके विद्रोह वी प्रखरता जीवन वे 
प्रति अटूट आस्था की सजछता में वादक के बीच बिजली की तरह अन्तहिंत रहती है । 
वस्तुत मंधिली की अग्नि-परीक्षा, बुद्ध का गृहत्याग और महादेवी कर विद्वाह सत्य का 
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सुर्दर और सुन्दर को शिव बनाने की ऊर्वगामी सीडियाँ है, शिनवे द्वारा राम-द्वेप से मुबत 
होकर मनुष्प जोवन की उच्चतम भूमि पर चढ सकता है। इनके विद्रोह में क्सी प्रवार वा 
उद्याम वेग नही, एक दृढ़ सयम है, आग वी लपटो वग उच्छवसित आवेग नही, दीपक वी 
लौ की आलोकवाही स्पिग्पता है, चमल्वारी बुद्धि वा उतावछापन नही, मावावेश को स्पदित 
कर देने बाली हादिकता वा विश्वास है, सबोच, सदेह तथा मय-पराजय का भाव नही, 
विजपी की बह विनघ्रता और उदारता हूँ जिस पर साधना का पानी चढा हुआ है । आशय 
यह कि विद्रोह की मगल-मुखी मावना पर ही उनवी आस्था है । 
यद्यपि उनवी वाब्य-रचना वा क्रम अदूट है, दीपशिसा' की तरह 'प्रमा चित्र-गीत- 
कृति भी पूर्ण हो चुवी है, पर अब त्तक प्रकाशित नही हुई । वतिपय गद्य-कृतियाँ प्रकाशित 
हुई है । उन्होने लिखा है---/जीवन की दृष्टि से मैं बहु-घधी हूँ, अत एवान्त काव्य-साथना 
वा प्रश्न उठाना हूँ। व्ययं होगा । साधारणत मुझे भाव,विचार और कम वा सौन्दर्य 
समान रूप स आकर्षित करता है, इसी से किसी एक में जीवन वी पूर्णता पा लेना मेरे 
लिये सहज नही । भाव और विचार जगत वी सब संमायें न छू सकने पर भी मेरे कम- 
क्षेत्र बी, विविधता कम सारवती नहीं । साहिए्य मेरे सम्पूर्ण जीवन वी साधना नही है, 
यह स्वीकार करने से मू झे लज्जा नही । हमारे जीवन का घरातछ इतना विपम है वि एक 
पर्वत के शिक्षर पर बोलता हैँ और दूसरा कूप की अतल गहराई में सुनता है। इस मानव- 
समष्टि में, जिस में शत्‌-प्रतिशत असाक्षर और एब प्रतिशत से मी कम काव्य के सर्मज्ञ है, 
हमारा बौद्धिक निरूपण कुठित और कछागत सुपष्टि पस-हीन है। शेप के पास हम अपनी 
प्रयाधित बलात्मकता और बौद्धिक ऐश्वयं छोड कर व्यक्ति मात्र होकर ही पहेँच सवते हैं । 
बाहर के वैपम्य और सघर्ष में थकित मेरे जीवन को जिन क्षणा में विथाम मिलता है, उन्हीं 
को कलात्मव कलेवर में स्थिर बर में समय-समय पर उनके पास पहुंचाती ही हूँ, जिनके 
निकट उनका कुछ मूल्य हैं । शेप जीवन को जहाँ देने वी आवश्यकता है, वहाँ उसे देने 
में मेरा मन कभी कुठित न हीगा । 
विशाल साहित्यिक परिवार के हर्प-श्ोक मेरे अपने है, परन्तु उससे बाहर खडे 
व्यक्तियों की सुख-दुख-कथा मुझे पराई नहीं छयती । अपने सुशिक्षित सुसस्कृत विद्याथियों 
से साहित्यालोचन करके मुझे प्रसन्नता होती है, परन्तु अपने मलिन-दुर्ब जिज्ञासुओं ( गेंबई- 
गाँव के बच्चो ) को वर्णमाला पढाने में मुझे कम सुख नही मिऊता | जहाँ तक मेरा प्रश्न 
है, मैंने उठ उपेक्षित ससार में बहुद कुछ भव्य पाया है, अन्यथा समय समाज से इत्तनी द्रो 
असहूप्र हो जाती । अनेक बार छोकगरीत सुनकर ऐसा भी छूगा है कि यह भाव मेरे गीत में 
होता। एक कदम की डार बसे दो पंखियाँ' गाने वाली मेरी प्रामीण सखी इस गीत को अपने 
जीवन की अन्योक्ति बना कर गाती है। साधारण शाब्दिक अयों में यह ग्ोत दो विहगो 
के वरुण विछोह की कथा है, परन्तु उसे अलोकिक अर्थ मे ग्रहण कर लेने मे मुझे वोई 
कठिनाई नहीं होती । अपने छोटे घर के द्वार पर देढा-मेढा स्वस्तिक बनाकर उसके दोनों 
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ओर हाथ फो छाप लगाने वाली सरल यूहिणी की कल्याण-वामना चाहे बहुत स्पप्ट न हो, 
पर मूलत यह मेरी उस भावना से मिन नही जिसके कारण मैं शून्य मित्ति पर बुद्ध वा 
चित्र बना देना चाहती हूँ । 
इस साम्प था एव और भी वारण है। हमारे इस उपेक्षित वर्ग ने भारतीय 
नारी वी आत्मा पायी हँ--विश्वासी, सहनश्शील और अश्रुस्नात, इसी से उस ओर के जीवन 
से मेरा नितान्त अपरिचय सम्मव नहीं। कार्य इतना मूल्यवान क्यों हो वि सब तव न 
पहुँच सरे, यह भी समस्या हैँ | एक बहुत बडे मानव-समूह वो हमने ऐसी दुर्दशा म रस 
छोडा है जहाँ साहित्य वा प्रवेश वल्पना की वस्तु है। वह समाज हृदय की बात समझता 
है, पर व्यक्ति वे माध्य्म से | ऐसे समाज में वाव्य पहुंचाने से अधिव महत्व का प्रश्न 
मनुष्य पहुँचाना है, जो अपनी सहज सवेदना से उनके हृदय तब पहुँच बर बुद्धि की सोज- 
सबर छे सवे 
स्पष्ट है कि साहित्य-यूजन वे अतिरिक्त उन्होंने सामाजिक वारय॑-क्षेत्र मे मी सक्रिय 
भाग लिया है और नीरस साहित्यिक रचनात्मक यार्य-मार सेमालने मे मी सलूग्त रही है। 
महिला विद्यापीठ, साहिंत्यवार ससद्‌, रगवाणी आदि सस्थाओ की सम्बद्धंना तथा स्थापना 
बे' साथ सम्पूर्ण मारतीय भाषाओं के साहित्यकारों को एवं मच पर एकत्रित करने का 
सर्वप्रथम श्रेय उन्ही को प्राप्त है। ग्रामीण विपतर जीवन के साथ निकट का सपर्क स्थापित 
बरके उन्होने उनको शिक्षित बरने वी चेप्ठा वे साथ उनये सुख-दुख में भी हाथ 
बढाया है । 
उनवे' सस्मरण-समन्वित रुेखाचित्र जो “अतीत वे चलचित्र' तथा 'स्मृति की रेसाएँ/ 
में सगृहीत हैं, इस सत्य वो ज्वलत उदाहरण हैं। महादेवी जी ने इन रेखाचित्रा मे क्सी 
नेता, ऐतिहासिक व्यक्ति या किसी महान पुरुष-स्त्री को न लेबर समाज के विपन, अनाथ, 
अद्धूते, बशिक्षित तथा निम्नवर्गे के व्यक्तियों को ही चित्रित किया है। इन पात्रों की वाहय 
बुखूयता और विपनता के आवरण को अपनी सहानुमूति की तीव्रता से मेदकर उनये आन्तरिव 
सौन्दर्य और उनवी मनृप्यता वो स्पष्ट करने में उन्हें सर्वाधिक सफलता मिलली है, जो उनके 
प्रति इनकी सहृदयता और निवटता की साक्षी है। सब से बडी बात यह है कि इन रेसा- 
िप्नों में निवन्ध, वहानी और सस्मरण तीनो की विशेषताओं का आनद एक साथ मिलता 
चलता है। इन चित्रा वे द्वारा जीवन को यथार्थ रूप में देखने-परसने औरध्मोगने की जिस 
प्रवृत्ति का महादेवी जी ने दिशा-निर्देश विया है, उसमें मानव-हृदय की अतछ गहराइयो में 
उतरने और सवेदनशील आत्मीयता जगाने की अद्वितीय क्षमता है। अपनी सहज सहानुभूति 
बे कारण ही वे गुगियाँ' ऐसे निर्वाव प्राणी का जीवन-वृत्त पुस्तक में लिसी कहानी की भाँति 
पढ और समझ ॑ छेती है, चीनी वस्त्र-व्यापारी भी अपने कपडो के गठूठर के साथ उनके 
सामने अपना हृदय खोछ देता है, पहाडी अप बुलछी भी उन्हें अपने जीवन के मर्म से अव- 
गत कर देता हैं। आशय यह कि समाज, परिस्थिति अथवा भाग्य द्वारा उपेक्षित व्यवितियों 
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की प्रेषणीयता और प्रमविष्णुता भी अमोध है। इसकी बड़ी भारी विज्ञेपता निस्संगता और 
काव्य को जीवन की विज्ञाल-व्यापक मूमि पर रखकर परसने की क्षमता |है। स्वभाव से ही 
कवि-समालोचक की दृष्टि में काव्य-धृष्टि के प्रति एक प्रत्यक्ष साक्ष्य की स्पष्टता और 
तत्परता होती है । सूजन के विभिन्न और विविध तत्वों से सहज ही परिचित होने के नाते 
उसकी मान्यताओं का बोधग्रम्य और विश्वसनीय होता भी स्वाभाविक है | 

भारतीय साहित्य के अध्ययत तथा चितन-मनन से प्राप्त साहित्य के मूल्याकन की 
प्राचीन कसौटी तो महादेवी जी के पास है ही, जावश्यकतानुसार युगानुरूप नवीन-नवीन 
कसौटी गढ लेने की सर्जेनात्मक शक्ति का सी उनमे प्राचुये है। यही कारण है कि उनकी 
विवेचना शास्त्रश् आचार्य की कठोर बौद्धिक रेखाओ से घिरी न होकर गतिशील जीवन को 
संसिक्त करने वाले भावना-प्रपात की तरह तरल-स्वच्छ और सतत प्रसरणशील है । सच 
तो यह है कि महादेवी जी ने काव्यालोचन के सिद्धान्तों को जीवन के विकासशील सिद्धान्तों 
के समकःए रख कर विदेखना के सूत्रों को केदल सिद्धप््तवादी समीक्षकों के हशषथ से छीन 
कर कवि के जीवन-व्यापी अनुभव और असिव्यक्ति-कौशलू से सधे हाथो मे रख दिया है, 
जनतत्रीय जीवन-घारा का साहित्य मे भी अभिषेक किया है। इस प्रक्रिया से साहित्य के 
व्यापकत्व और कवि की प्रतिष्ठा का जो सम्वद्धेन हुआ, वह चिर अपेक्षित था। डा० नगेंन्द्र 
ने बडे पते की वात कही है--“महादेवी जी के ये निवन्ध काव्य के शाइवत पिद्धान्ती के 
अमर व्याख्यान है । आज साहित्यिक मूल्यों के बबण्डर में मटका जिज्नासु इन्हे आलोव- 
स्तम्भ मानकरबहुत कुछ स्थिरता पा सकता है । एतएवं साहिंत्य का विद्यार्थी उनकी विवेचना 
का आप्त वचन के समान ही आदर करेगा ।” 

ललित निबन्धों मे महादेवी जी ने उक्ति-वैचिश्य, सूकत-कथत, व्यंग्य और लक्षणा- 
ब्यंज्जना तथा हृदय-ग्राहय जिस चित्रमयी अल्छुत शैली का सूत्रपात किया है उससे उनके 
निबन्धों में काव्यमगी सरसता और प्रमावोत्पादकता के साथ अभिव्यम्जना को एक ऐसी 
सामथ्य प्राप्त हो गई कि उनकी निबन्धकता नितान्‍्त उदात्त और उन्मेपषक बन गई है। प्रवाह 
और प्राजलता इन निवन्धो की श्रमुख विज्येषता हैं। यह ठीक हैं कि इनमे बौद्धिक व्यायाम, 
तर्क के दाँव-पेच और किसी जटिल समस्या के सुलझाव वा दर्प नही, किन्तु उनकी मामिक 
तथा अनुभूत उक्तियाँ स्वत. तर्क को पीछे ढकेल कर भावात्मक रूप में अकाट्य बन जाती 
हैं---हिन्दी अपना मविष्य किसी से दान मे नहीं चाहती। वह तो उसकी गति का स्वामा- 
विक परिणाम होना चाहिएं। जिस नियम से नदी, नदी की गति रोकने के लिये शिला 
नहीं बत सकती, उसी नियम से हिन्दी भी किसी सहयोगिनी का पथ अवरुद्ध नही 
कर सकती ।” 

उत्हृष्ट मौलिक सृजन के साथ महादेवी जी ने अनुवादक का भी बहुत बडा और 
महत्वपूर्ण कार्य किया है । काव्यमयो वेंदिक ऋचाओ से छेकर वाल्मीकि, थेरगाथा, अश्व- 
घोष, काछिदास, भवभूति तथा जयदेव की उदात्त सरस काव्य-विभूतियों का काव्यमय हिन्दी 
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प्रथ एवं रहा है, वेबछ इतना ही नही, वे प्रशस्त से प्रशस्ततर और स्वच्छ से स्वच्छतर 
होते गये है।” यह उनके! असण्डऔर सुगठित व्यक्तित्व का ही परिणाम है । 'क्यनी, करनी 
और रहनी की यह एकता जो रचना, विचार और जीवन वे' रूप में अविरोधी जान पढे, 
बाई सामान्य विशेषता नहीं है। महादेवी जी के छेसन वो सचाई और उसके स्थायित्व ये 
सम्बंध में हमें निशक होना चाहिए ।' 

साहित्यिकों और साहित्यिक सस्थाओ नें, समाज और सरकार ने--सम्पूर्ण राप्ट्र ने 
उतयवी विजय-यात्रा वी उपलछब्धिया की महत्ता को स्वीकार करते हुये उन्हे सम्मानित और 
अभिनदित बिया है, यह किसी से छिपा नही है 

अस्तु, 'रजकणों में खेलती विरज विधु की चाँदनी--महादेवी जी का व्यक्तित्व 
समात्ममाव की साधना से जितना सरल मधुर-करुण तथा कोमल है, उनका कृतित्व उतना 
ही उद्ात्त-व्यापक्र-विराट एवं महान्‌ है । हिमालय का सम्बोधन करते हुये उन्होने अपने 
व्यक्तित्व और इृतित्व का आनायास ही जैसे उद्घाटन वर दिया है--- 


है घिर महान 
यह्‌ स्वर्ण रश्मि छू रवेत भाल बरसा जाती रगीन हास, 
सेली बनता है इन्द्रधनुप परिमल मलमछ जाता बतास, 
पर राग हीन तू हिम निधान । 
नम में गवित झुकता न झ्ीम्र पर अब लिये है दीन क्षार, 
मन गल जाता नत विश्व देख तन सह लेता है बुलिश भार, 
क्तिने मृदु कितने कठिन प्राण । 
दूटी है कब तेरी समाधि झा छोटे दत हार हार, 
बह चला दूगो से किन्तु नीर सुन कर जरूते कण की पुकार, 
सुख्र से विरकत दुख में समान । 
मेरे जीवन वा आज़ मूक तेरी छाया से हो मिलाप, 
तन तेरी साधकता छू ले मन ले करुणा वी थाह नाप, 
उर में पावस दृग में विहान। 


वास्तव में महादेवी जी से तुछना करने वे' लिये हिमालय ही सबसे अधिक उपयुक्त 

है। उनके व्यक्तित्व का वही उतत और दिव्य रूप, बही विराट तथा विशाल प्रसार, 

[वही अमल-घवल एवं अव्छ-अचल घीरता-गम्भीरता, वही पर-दुख कातरता, करुणा 

तथा स्नेहसिक्त तरलता और सबसे वढ वर वही सर्व-सुखद शुद्त मुक्त हास--यही तो 
 महादेवी है । 

अन्त में मुझे महादेवी जी के मगलछमय जन्म-दिन के महोत्सव की इस उल्लसित 

बेला में महू कहना समीचीन और समयानुक्छ जान पडता है कि यदि हम उतके सन्देश का 
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अपने जीवन में चरितार्थ कर सर्वे तो इससे उनको परम सवोष और आनद तो मिलेगा ही, 
हमारा अपना पण भी प्रशस्त और सर्वेवल्याणमय होगा, ऐसा मेरा दृढ विश्वास है-- 

“इस युग का कवि हृदयबादी हो या बुद्धिवादी, स्वप्नद्रप्टा हो या यथार्थ का चित्र- 
बार, अध्यात्म से बँघा हो या भौतिक्ता का अनुभत, उसके निकट यही एक मार्म शेप है कि 
बह अध्ययन से मिली जीवन की चित्रणाऊा से वाहर आकर, जड सिद्धान्ता का पाथेब छोड़ 
कर अपनी सम्पूर्ण सवेदवा-दक्ति के साथ जीवन में घुल मिल्ल जावे । उसकी केवल व्यक्तिगत 
सुविधा-असुविधा आज गोंग है, उसकी वेवल व्यक्तिगत हार-जीत आज महत्व नही रखतो, 
क्योवि' उसके' सारे व्यप्टिगत सत्य की आज समध्टिगत परीक्षा है। उसे स्वष्नद्रप्टा भी 
होना है, जीवन के क्षुत्क्षाम निम्न स्तर तक मानसिक खाद्य मी पहुंचाना है, तृवित मानवता 
की संवेदना वा जल भी देना है और सबके अज्ञान का मार भी सहना है। साराश यह 
कि आज के कवि को अपने लिप्रे अनगारिक होव र भी ससार के लिये मृही, अपने प्रति बीत- 
राग होकर भी सबवे प्रति अनुरागी, अपने लिये सन्‍्यासी होकर भी सबके' लिये कर्मयोंगी 
होना होगा, क्योकि आज उसे अपने को खोकर पाना है ।? 


जयन्ति ते सुकृतिन रसमिद्धा कीवीश्वरा | 
नास्ति येपा यश काये जरामरणज भयम्‌ ॥ 








शिय गा : साहिीत्र 





हंसी, किरण और अआोस 


डॉ० रामझुमार वर्मा 


णः १९२२ 

वे दिन बसन्‍्त के थे ।उमगो वी यति छेवर समीर सचरण वरता था, और प्राणों 
को सुगधि ही फूछा में निवास बरती थी । कछ वी कछी आज फूल वा रुप रखती थी तो 
उसकी पखडियाँ गिनने वो मन होता था | वविता लिखते नही बनती थी लेकिन लेखनी 
उमगो वो बातें बहना चाहती थी । भाषनाएँ उठती थी तो मन वेठ जाता था वि कविता 
यदि उमगो वी भाषा है तो में उसे वयो नहीं छिस पाता ? भावना नट्सट बालिवा या 
भाँति जाडी-निरछी रेखाएँ सीचने छगती। प्राचीन सस्द्ृत और हिन्दी कवियों वी कविताएँ 
पढे पटते पथ वी। पहिंचान होते छगी, तभी एक दिन प्रयाग से प्रकाशित होने वाले चाँद 
मासिक पतन वे नवम्बर १९२२ के अक पर दृष्टि पडी । उसमे मेरी भी एक कविता प्रकाशित 
हुई थी, इसलिए बडी ममता से उसकी एक-एवं पवित पढी । पृष्ठ १३ पर एक णीर्पंक था; 

पुरस्वार दिया गया 


आगे लिखा गया था « 

“श्रोमती महादेवी वर्मा वी दो मनोहर कविताएँ हम अन्यत्र प्रयाशित वर रहे हैं। 
ववितायों वे' भाव, शब्दों वा सगठन, युक्तियाँ वी रोचकता और शैली क्तिनी मधुर है, यह्‌ 
सब बातें पाठर्गण स्वय ही देस छेगे। इतनी छोटी अवस्था में भी जिसके हृदय में 
ऐसे उच्च भात्र हैं, वहू निश्चव हीं आयू पकने पर और मधुर होते जावेगे। चाँद की ओर 
से इन कविताओं के उपलक्ष्य में श्रीमती महादेवी जी को १५) र० के मूल्य का एक चाँदी 
का तमगा दिया जा रहा है ।” 

हुदय में उत्मुकता जाग उठी उन कविताओं वो पढने बी । “चौंद' के पन्ने उलदें 
और पृष्ठ ७३ पर चाँद शी व से ही श्रीमती महादेवी वर्मा वी कविता पढी । कविता ७ 
छन्‍्दो में लिखी गई थी | जारभ वे' दो छन्‍द और अन्त का एक छन्द इस प्रवार था * 

[8१ ॥] 
बान्तिमाछा से गगन नी सुशोमित होगा। 
स्वच्छ सरवर में कुमुद ह॑ प्रफुल्लित होगा। 


देख निशनाथ तिमिर का हृदय सकुचित होगा । 
ज्ञांदवी कह रही थी चाँद का दर्शन होगा ॥ 


[६ २३] 
दिव्य पट घार के श्यगारिता निश्वा होगी। 
नाथ के दर्श से आनन्दिता निशा होगी। 
होगा जिस ओर उदय वह मुदित दिला होगी । 
चंबवी आज विरह-कप्ट पीडिता होगी ॥ 


[७] 
ज्योतिमय यह सदा आवाश का शगार रहे। 
चांदनी शुत्र का यह सर्वेदा आधार रहे। 
प्रेम का नेम का शुम शान्ति का आगार रहे । 
चाहको का सदा इस चाँद में अनुराग रहे ॥ 


कविता साग्रह पढी। उसी दिन से महादेवी जी की रचनाओं को खोज-खोज वर 
पढने लगा । चाँद” पर उनका अनुग्रह था और “चाँद” का उन पर । उसने तो उन्हे “चांदी 
का तमया' ही दिया था । मित्रो से कहता था कि 'चाँद' है तभी तो 'चाँदी' का तमगा दिया 
है, सूरज” होता तो सोने का देता | “बाँद” के सम्पादक उस समय कोई रामकृष्ण मुकन्द 
ल्घाटे थे । सोच बर हँसता था कि तभी यह घाटे! का सौदा है। अस्तु, महादेवी जी की 


कविताएँ “चाँद! में वराबर प्रकाशित होती रही । 'चाँद' वे प्रथम वर्ष म ही उनवी कविताओं 
के शीर्पक देखिए -- 


सस्या १ चन्द्रोदय (पृष्ठ १४) चाँद (पृष्ठ ७३) 
हरे भारत माता (पृ० ८१) घन्मवाद (पृष्ठ ११६) 
दे अवला (पृष्ठ १८०) विधदा (पृष्ठ २१४) 
डे वसनन्‍्तोपहार (पृष्ठ २६७) 
ठप होली (पृष्ठ ४०६) 
आदि । 


ये सभी कविताएँ वर्णनात्मव थी ! तत्समता को ओर प्रवृत्ति तो अवश्य भी किन्तु 
प्रक्तियां वी रचना प्रयासपूर्वक की गई ज्ञात होती थी । इच्छा थी कि महादेवी जी से पत्र- 
व्यवहार बिया जाय किस्तु उनवे नाम के पूर्वार्डध महा से मेरे नाम के उत्तराद्ध बुभार' को 
कूछ संकोच हुआ ओर मेरा मानसिक झुकाव उनकी कविताओ तक ही सीमित रहा । यो हम 
दोनों थी रचनाएँ समान रूप से चाँद' के पृष्ठो पर उतरती रही । 
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तीन वर्ष बाद सन्‌ १९२५ में मैं वी० ए० पढने के लिए जबलपुर से प्रयाग आया । 

उस समय काव्य-जगत्‌ में महादेवी जी की रचनाएँ विसी अभिनव प्रभात की सूचना देने 

लगी थी । मासिक पत्रों में उनकी रचनाएं सा ग्रह प्रदाशित होती थी और उनसे तरह-तरह 

के अर्थ निवाले जाते थे | तभी एक दिन प्रयाग वे' किसी कवि-सम्मेलन में उन्हें निकट से 
देता । 

कोमल दृश काया, इवेत वस्त्र से सुसज्जित उनका सौम्य मुख-मण्डल, नेत्रो में एक 
आकूुल आकाक्षा, स्वर में ग! और “म' के' बीच की मूरछना । वठ में समीत तो नही किन्तु 
आरोह और अवरोह की आद्रंता । मैंने नमस्वार किया और अपना परिचय दिया। उन्होनें 
सहज माव से स्वीकार क्या । मेरी कविता सुनने के बाद उन्होने अपनी प्रसतता व्यक्त की। 
किन्तु यह परिचय फरवरी के २९वें दिन को माँति अवधि-सापेक्ष्य ही बना रहा | में रे कुतुहल 
को सताप था । कवि जीवन की परिधि विस्तृत तो हो गई थी, उसमे रण नहीं भरा 
गया था। 

सन्‌ १९२० से ही छायावाद की उपा काव्य क्षितिज पर अपनी अहूणिमा में साकार 
होने छगी थी । पुरानी पीढी के कवि इस नये काब्य-रूप को सहन करें या न करें यह प्रइन 
था । अनेक प्रकार को आछाचनाओ की '"मैजिनो छाइन” खडी की जा रही थी। पुराने 
बवियों द्वारा स्वीकृति-सूचक हाँ! कठ में अटक रहा था। महाकवि प्रसाद का 'आंसु॥, 
कविवर निराला की 'जुही की क्ली' और सुकवि सुमित्रानन्दन पन्‍्त का परिवर्तन” बडे 
बेय से वर्णनात्मक काव्य शैली को झकझोर रहा था। इघर महादेवी का 'नीहार' क्षितिज 
पर उठ रहा था। कौतुक, जिज्ञासा और आशका प्रसाद, निराला और पत का सामना करने 
के लिए उठ रहे थे, तभी श्री अवोध्या सिंह उपाध्याय ने महादेवी' जी के 'नीहार' काव्य सम्रह 
की भूमिका लिखते हुए अपना अमिमत प्रकट किया - 

“छायावाद किसे कहते है? उसे छायावाद कहना चाहिए अथवा रहस्यवाद, यह 
बाद ग्रस्त विपय है । स्वयं छायावादी कवि इस बात को निश्चित नही ब सके वि' वे अपनी 
नूतन प्रणाली की कविताआ को छायावाद कहे अथवा रहस्यवाद ! इस प्रकार की वविताओ 
की परिधि इतनी विस्तृत हो गई है वि उनवा अन्तर्माव छायावाद अथवा रहस्यवाद में नही 
हो सकता । अतएंव बोई-कोई उसको हुदयवाद कहने छगे हैं किसतु यह सज्ञा अति-व्याप्ति 
दोप से दूषित है । छायावाद की कविताएँ अमी आदिम अवस्था मे है, उद्गम से 
बाहर निवलती हुई, अधिकाश सरिताओ ये समान उनमें वेग है, प्रवाह है, उल्लास और 
कल्लील है, किन्तु वाछित धीरता नही, वह स्थान-स्थान पर तरगाकुल और भाविल भी है ।” 

इस भूमिवा के साथ उहोने श्रीमती महादेवी वर्मा का हिन्दी साहित्य क्षेत्र में सादर 
अभिनन्दत' विया $ नीहार की ४७ दविताएँ अधिकतर सन्‌ १९२८ और १९२९ वी शिसी 
हुई हैं। किन्तु दो-तीन बिताएँ बुछ पहले की भी हैं। 'मुर्शाया फूड” जनवरी १९२३ और 
महादेवी-सस्मरण-ग्रय ३५ 
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“उस पार” बविता जुछाई १९२४ वो लिसी हुई है। यदि इत घविताओ वो रुनू १०२२ 
मे प्रकाशित 'चाँद' की कविताओं से मिछाया जाय तो एक महान्‌ अन्तर दृष्दिगोचर होता हैं) 
महादेवी जी को सन्‌ १९१२ वी कविताओं वा बही बोई सग्रह नहीं है, एक तरह से उन्हे 
भुला दिया गया है। यदि उनवा सग्रह वही होता तो इस महान्‌ अन्तर के प्रारंभिक सूत्र 
उनमें सोजे जा सकते थे। यह छायावादी अन्तर” उनमे सहसा किन मार्गों से 
आविर्भूत हुआ, यह एक मनावैज्ञानिव समस्या हैं। इसकी सोज तो होगी ही किन्तु यदि 
स्वय महादेवी जी इस राम्बन्ध में कुछ वह सर्वो तो उनके बाध्य की विधा का विवास्त पाठकों 
वे सामने अधिव स्पष्ट होगा । 


रै 
चौदह नवम्बर सन्‌ १९३० वी सध्या । 'सुबबि समाज' का वापिव' अधिवेशन मेरे 
घर ही था। हम छोगा ने प्रयाग के वबियों वा संगठन वरते हुए 'सुकवि समाज' नाम से 
एक सस्‍्या वताई थी । उसके तीन मत्री थे । श्री पमल्‍्तान्त मालवीय, श्रीमती महादेवी वर्मा 
और मैं । श्रीमती सरोजिनी नायडू मुख्य अतिथि! वे रूप मे जामजित थी। करी गोपाल- 
शरण मसिंह, तथा श्री कृष्णवान्त माछवीवय हमारे अभिभावव थे । जरपान के जनन्‍तर कवि- 
गोष्ठी थी । श्री विश्रम, थी भगवती चरण वर्मा, श्री पश्चवान्त मालवीय तथा मैंने स्वर से 
कविताएँ सुनाई । बाद में महादेवी वर्मा वी बारी आई॥ उनवी बविता थी 'बीन भी हूं, 
मैं तुम्हारी रागिनी भी हूं! । महादेवी जी ने उस वविता को बडी तन्मयता से पटा । श्रीमती 
सरोजिनी नायडू ने महादेवी जी की वडी प्रश्मसा की । श्री गोपाब़्थरण सिंह थी ने कहा वि 
हिन्दी में 'छायावाद' को अब कोई उसवे' स्लिहासन से उतार नही सकता। 
मैंने मुम्पराते हुए बहा--महादेवी जी ! आप चाहे जिसकी 'बीन” और “रागिनी” हो, 
हमारी हिन्दी की दीन! और “रागिनी जदबच्य ही हैँ | 
है 
श्रीमतों महादेंवी जी वे' काव्य के विवास वी अनेक स्थितियां हैं। उतकी कवितामों 
की माबना, कल्पना, विम्ब-विधान, प्रतोक्तो वे रूप और अनुभूति की मधुमती भूमिकाओं 
के आधार पर उनका कवि-मानस स्पष्ट किया जासक्ता है। स्थान-सकोच के कारण उस 
वियथ व विफ्लेयण नहीं यह गा वित्तु यह रुपप्ट हैं कि उनके भावना दे उत्कर्प की परिणात 
पूर्ण और प्राज्जव है। करुणा की जितनी अभिव्यवित जितने प्रकार से हो सकती है, उसवी 
प्रस्तावना महादेवी जी वे काब्य में हैं! उतवों भाव-जग्रतू वा विरह्‌ नम की दीपावलियों! 
को बुझाने का आदेद्य देकर अपने दिव' से 'तम के परदें' मे आते की याचना करता हू 
उनकी बदुणा चाहे बुद्ध भगवान्‌ के चार “बाये सत्यो' से निसत हुई हो चाहे कबीर और 
भीरा की विरह-निवेदन से, इतना स्पप्ट है वि महादेवो जी की 'कदणा' को अनुमूति मे 
संसार वा दु स भी सुख में परिणत हो जाता है | 
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नीहार', रश्मि), नौरजा', 'साध्यगीत'” और दीपशिखा' जैसे करुणा के सध्या काछू 
से अवंरात्ि तक दयाम याभो की कथा है | सूरदास वे स्रमरमीत वी बिसी गोपिका के आत्म- 
निवेदन में जो व्यथा है, वह महादेवी जी के गीतो से मुखरित होती है। आचार्य मम्मट ने 
काव्य प्रवाक्ष वे अप्टस उल्लास में माधुय की जो विश्येपताएँ उल्लिखित है 
करण विप्रलमे तच्छान्ते चातिमयान्वितम्‌ ।! की भाँति महादेवी जी के काव्य का 
मायुयं न जाने कितनी दिल्ाओं में अग्रसर होता है। और यह माधुर्य उस विरहू वा अग 
है जो रहस्थवाद से अनुप्राणित है । इस रहस्यवाद में व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा है। छाल की 
छाछी मे छाल हो जाने पर भी 'मैं' की गुरु-यमीर घोषणा है। साथ ही विरह की विचित्र 
कहानी है । कबीर के अनुसार-- 
जो रोऊँ तो वल घट, हँसीं तो राम रिसाय । 
मन ही मांहि विसूरनाँ ज्यों धुन कार्ठहि खाय ॥ 
इस भानपिक क्श्ञान्ति मे ही आत्म-निवेदन की अनेक सूक्तिर्षा महादेवी जी पी, 
भावना में जाग उठी हैं -- 
आँसुओं के देश में ! 
जा कहा रुक रुकः पवन ने 
जो सुना झुक झुक गगन से 
साँझ जो ल्खिती अधूरा 
प्रात रेंग पाता न प्रा, 
आँक डाछा वह दुगो ने एक सजल निमेप में। 
आँसुओ के देश में । 
पू 
और महादेबी की प्रतिमा कितनी बहुमुखी है ! उनकी वाव्य-दृष्टि ने केवक अत- 
जगत के चित्र ही नहीं सीचे, वगाल के अवाल की विभीषिका भी देसी, हिमालय की उत्तुग 
शैस-मालाएँ मी निरूपित को। भावना को सावाश करने के लिए दीप-शिखा मे चित्रवकता 
का समावेश भी क्या । चिन्तन के क्षेणों को जाग्रत करते हुए अतीत के चलचित्र और 
अखला की टूटी कडियो को भी भावना से जोडा । चाँद का सम्पादन किया और साहित्य 
बार-ससद की स्थापना की । शिक्षा-जगत में नारी-समाज का मेरुदण्ड सुदूट करने के छिए 
महिंला विद्यापीठ को प्रयाग में एक अभिनव वदब-वृक्ष बे रूप में आरोपित विया और अपनी 
ओजस्विनी तथा कछात्मक वव्तृत्व कला से समस्त देश के साहित्यिक अमृप्ठानों को मत्रा- 
मिपिक्त कया । इन विविध कार्य-कछापो का सयोजन करने की जदुमुत क्षमता महादेवी 
जी के अद्भुत व्यक्तित्व में है। विपम परिस्थितियों में भी उन्मुक्‍्त हास्य विखेरने वा उनवा 
स्वभाव कितना सहज है। में सोचता हूं इद्धवनुप के निर्माण में पानों की बूंदे सहायव' होती 
हैं। इसी तरह उनको हंसी का इन्द्रवनूप न जाने क्तिने आँलुओ को पार बर उनये जीवता- 
काश में सुसज्जित हुआ है ! हिन्दी मे यह हंसी बहुत दिनो तब गूँजे, यही प्रभु से प्रार्थना है । 


श्रीमती महादेवी वर्मा ? एक संस्मरण 


अरे प्रकाशचरद् गुप्त 


न्‌१९२४-२५ के लगभग मैं छायावादी कविता के प्रति आइप्ट हुआ, जब पन्‍त जी 
घी चनाएँ घारावाहिक रुप मे सरस्वर्त/ मे प्रकाशित हो रही थी । इन कविताओं 
में प्रकृति, मनुष्य और विश्व के प्रति ऐसा वरैतृहल और विस्मय वा भाव था, जिससे पाठक 
का मत सहज आहलाद से भर जाता था। छगता था, जिस ससार में मनुष्य जीवन-यापन 
करता है वहू एक अव्यक्त सौंदय्यं से मरा है। छायावादी काध्य से इस प्रकार परिचित 
होकर मन अयास ही इस काव्य के अन्य प्रवत्तेको की ओर उन्मूख हुआ। 
महादेवी जी प्रयाग विश्वविद्यलय मे मेरी समवालीन थी। उनके छोटे भाई 
जगमोहन वर्मा मेरे सहपाठी थे । हम छोग महादेवी जी को यूनिवर्सिटी में आते जाते देखते 
थे । एक बार कायस्थ पाठशाछा में वे एक कवि-सम्मेलन में भी स्वर्गीय रामेश्वरी मोयछ 
के! साथ आई थी | तब मैं एम० ए० ( फाइनल ) कक्षा में पढता था। महादेवी जी आयें 
क्या पाठशाला में रामेइव री गोयछ के साथह। रहती थी और दोनो भे काफी घनिष्ठता थी । 
सन्‌ १९१५ में महादेवी जी बद्रीनाथ जा रही थी । वे देहरादुन भी आई थी। 
बह मेरी वाग्दत्ता रामेशवरी मोयर ने उनसे मेरा परिचय कराया । फिर मैने 'नीरजा' 
के गीत पढे और इन गीतो की मिठास, उनकी क्रुण कोमछता ने मेरा मन परिप्लाबित 
कर दिया । इन गीतो की लिख कर महादेवी जी छायावाद की वृहत्‌-त्रयी मे झामिलछ् 
हो गईं थी । 
फिर मैने ध्यान से नीहार! और “रहद्िम' पढें, 'सान्ध्यगीत्', याभा? और उनकी 
गद्य-रचनाएँ पढी । ,बाद में दीप-शिखा' पढी । इन रननाओ मे गीत की परिपक्व मिठास 
है, फूल की कोमलता हैं, तुहिन-विदुओं अथवा हरसिगार के फूछो का अछूतापन है। मानो 
सपशे-णात से यह लिलर आधेणे ' इस चकछोए जीवन से बया कर भातों क्‍्वयित्री अपने 
लिए एक स्वप्नो का ससार रचती है, जहाँ पर टूर वीन वजती है, तारो के पथ पर कोई 
चल बर आता है और चुपचाप चला जाता है। आँची चल रही है, गहन अंधेरा है, एकाकी 
पथिक है, विन्‍्तु दीप की छी अवृम्पित जलती रहतो है । किसी बडी आस्था, वड विश्वास 
>ता अनुभव भी इन गीतों को पढ कर पाठक को होता है|. 


जिस व्यथा और बेदना से क्वयित्री का हृदय मर्माहत था, वह पूरी जाति की 
ब्यथा और वेदना थी । उन्होने लिसा * 
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४ (१) “दीप मेरे जरू अकम्पित, 
घुठ अचज्चल. . . : - 
(२) “दूसरी होगी कहानी, 
शल्य में जिसके मिटे स्वर, घूलि मे खोई निशानी, 
आज़ जिस पर प्ररूप विस्मित, 
मैं लगाती चल रही. नित, 
मोतियो को हाट औ' 
चिनगारियों का एक मेला !”! ) 
वे पूछती है : 
“अब वहो सन्देश है क्या ? 
और ज्वाल विशेष है क्‍या ? 
अग्नि-पथ के पार चन्दन-चाँदनी का देश है क्या ?” 


पराधीन भारत के निविड अन्धकार में महादेवी जी अपने सभी दीप जछाना 
चाहती हैं : 
“सब बुझे दीपक जला हूं ! 
घिर रहा तम आज दीपक-रागिनी अपनी जगा हूँ ! 
क्षितिज-कारा तोंड कर अब 
गा उठी उन्मत्त आँधी, 
अब घटाओ में न रुकती 
लास-तन्मय तडित बाँधी, 
धूलि की इस वीण पर मैं तार हर तृण का मिला हूँ | 
भीत तारक मूंदते दृग 
'म्रान्त मारुत पथ न पाता, 
छोड उल्का अक नम में 
घ्वस आता हरहराता, 
उँंगलियो की ओट में सुकुमार सब सपने बचा हूं ! ” 
इन गीतो मे निरन्तर भारत के आकाश पर घिरे वादलो के इंगित है। इनमें गति 
यी आखुलता है : 
“मैं गति-विह्वल, 
पाधथेय रहे तेरा दुग-जल, 
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आवास मिले मू बा अज्चछ, 
मैं वरणा वी बाहव' अमिनव /” 

महादेवी जी वी विद्रोही सामाजिक चेतना उनके गद्य-साहित्य में और भी प्रगरता 
से व्यवत हुई है। विशेष रूप में नारी की अमहायता और उसने शोषण और उतीडन ने 
चित्र उन्होंने आग्नेय रंखाओ से सीचे हैं । 

सन्‌ १९४१ में जब मैं प्रयाग आया, तब मन में एवं बड़ा छोम यह भी फेवर 
आया कि यहाँ इन साहिंत्य-साघको थे संसर्ग से उपडत हो स्ूगा। श्री नरेन्द्र शर्मा जब 
देवली से मुगत हो कर प्रयाग आए, में उसके साथ महादेवी जी से मिलने गया। वे नरेन्द्र 
जी से बहुत स्नेह करती है और इस भेंट थी सुस्दद स्मृति आज भी मेरे मन में सुरक्षित 
है । महादेवी जी ने 'दीपशिखा' की एक प्रति भी नरेन्द्र जी को मेंट दी । 

सन्‌ , ४९ वा आन्दोलन, वस्बई में ए० आई० सी० सी० वा अधियेशत । गांधी 
जी और जन नेताआ की गिरफ्तारी । “नवीन जी वानपुर न जावर इलाहाबाद ही उतर 
गए ये। यहाँवे मेरे मित्र तौर सहपाठी श्ररे रवीन्द्रनाथ देव के यहाँ हरे थे । बढ़ी उन्हाने 
महादेवी जी से भी कुछ परामर्श किया था। इसमे मैं समझ सवा कि राष्ट्रीय स्वतत्रता वे! 
आन्दोलन से महादेव जी का अन्तरग सबंध था । 

मन्‌ ४२ वे' साथ ही वगाल वा अवाल भी मृत्यु और अवमानना वा भयावह सदेश 
केबर प्रकट हुआ । महँंदेवीजी ने वग-दर्शन! या आयोजन विया । हिन्दी कबिया थी 
मौलिव रचताआ वे इस मसम्रह वो उन्होने उत्पीडित बग-मूमि वी सहायता वे लिए घत्‌ 
बृदनाआ सहित अपित किया। इस प्रयास में बुछ साथ मैंने भी दिया था। 

फिर साहित्यवार सखद्‌ का अभियान शुरू हुआ | भहादंवी जी त्रस्त साहित्यवारों 
की दारण के लिए कुछ प्रयत्त करना चाहती थी । अब वे साहसपूर्व व सामाजिव आन्दोल्नों 
मे छूग रही थी ४ पिछठा अनुशासन उन्होने तोड दिया था। वे एवं अद्वितीम बक्‍ता वे' 
रूप में हिन्दी ससार के' सामने आईं। वास्तव में सरोजिनी नायडू मे बाद महादेवी जी ही 
भारत की सर्वोत्तम महिला-वक्‍ता है । 

पिछले पच्चीस वर्षो में अनेक बार महादेवी जी से मिलने का सौभाग्य मु प्राप्त 
हुआ हैं। जनेवः सभाओ में उनके' भाषण सुनने ये लोम से में गया हूँ। अनेव गाष्ठिया 
म उनके साथ शामिल हुआ हूँ | उनके घर पर ही अनेक गोच्ठियो में भाग लिया है। 
पमसन्‍्द-दिवस, निराला! ज॑ की वापषिवी, हिन्द-चीन मेत्री-सधघ का सम्मेलन, “रचना” 
की गोप्ठियाँ, साबियत शिप्ट मइल का स्वागत्‌, यूगास्छाविया को तरण ववयित्री से भेंट. 
इस अनेक अवसरा पर हिन्दी साहित्य-सेचियों को अप्रजा वे रुप भे महादेवी जी सहज हो 
अपना स्थान सुशोभित करती रही हैं ।” 

बला शिल्प से अलदत, मुरचि से संवारा कक्ष । धूप गस्‍्य से सुवामित। वालोनों 
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के भार से निश्षव्द | प्रसाद, मारतेन्द्र, निराला आदि की रूघु मूतियो से सुमज्जित कक्ष 
के केन्द्र में वीगा-बादिनी की प्रतिमा। वाहर कमछ के फूछ | कवयित्री के व्यक्तित्व से 
मुखरित वातावरण । मानो उनका सपुर्ण काव्य-जगत मूर्त हो उठा हो । 

महादेवी जी हँसती रहती हैं। वे कुझछ, सक्रिय सामाजिक प्राणी हैं । वे महिला- 
विद्यापीठ की उप-कुलपति हैं | सुचारु रूप से वे सभी कार्यों का सचालन बरती हैं। वे 
कठोर भी हो सकती हैं | वे अग्नि-पथ” पर चठ कर “चन्दन-चाँदनी” के देश पहुँचने 
की कामना रखती हैं। 

मैंने गोप्ठियों में देखा है कि वे बडे ध्यान से तरुण लेखकों की बातें सुनती हैं । 
अपनी रचनाएँ सुनाने की उनके मन में बिल्कूछ इच्छा नहीं रहती। किन्तु नई रचनाएँ 
सुनने के प्रति उनके मन में बडी जिज्ञासा रहती हैं। 

कितना वडा हमारा सौमाग्य है कि हम इस युग में जीवित है, जिसमें सुमित्रा- 
मन्दन पन्‍त और महादेवी वर्मा भी साँस के रहे हैं।॥ महादेवीं जी साठ वर्ष की हो रही हैं। 
आदइचर्य रूगता है । उनवते सक्तियता, सजगता, कर्तब्य-परायणता अनेक तरुणो और तरुणियों 
बे! लिए उदाहरण हैं। अवस्था में वे मुझसे बुछ ही बडी हैं। किन्तु उनकी सूर्म-सी प्रखर 
और चाँदनी-सी स्निग्ध काव्यमय प्रतिमा के सम्मुख नत-मस्तक मैं निरन्तर मन-ही-मन 
उनवे' सगल की कामना करता हूँ | 





पहला गीत : पहली मेंट 
श्री उपेंद्रताय अइक 
पहली वर्मा का नाम आते ही मे रे सामने अपनी जवानी के मस्ती-मरे, अल्हड, मूर्ख 
दिन घूम जाते हैं, जब उनकी एक कविता पढ वर मैं सारी रात सिर घुनता रहा था 
और वही रात नही, मेरी वई रातें वर्वाद हो गयी थी और उन्हें पत्र लिखे बिना मैं चेन न 
पा सवा था और उनसे म्‌छाकात करने की प्रबल उत्कण्ठा मेरे मन में पैदा हो गयी थर। 
७ 
१९३४-३५ का जमाना था। उर्द, के गढ़ लाहौर में कही-कहीं हिन्दी की आवाज़ सुनायी 
देने लगी थी । अस्पताल रोड की एक गली में हिन्दो-पुस्तकों की एक छोटी-सी दुकान 
(हन्दी-मवन' नाम से खुल गयी थी । कुछ ही अन्तर पर गनपत रोड पर इंडियन प्रेम 
ने अपनी ब्रान्च खोल दी थी ( भारत नाम से एक बडी सुन्दर हिन्दी मासिक पत्रिका 
'हिन्दी-मबन' से निकलने छगी थी । श्रों हरिहृष्ण प्रेमी उसके सम्पादक हो कर आये थे 
और हिन्दी के बिसरे हुए लोग आपस में मिलनें-जुलने छगे थे। प्रेमी जो के साथ मेरी 
खूब घुटने छमी थी। सुबह-शाम उनके यहाँ जाना, उनकी लम्बी-लम्दी मावुकतामरी वविताएँ 
सुतना, उनके साथ काव्य-चर्चा करना मेरा रोज का शगल था। . 
यद्यपि मैंने उसी साल कानून छे छिया था और वाकायदंगी से अध्ययन भी करता था, 
लेकिन साथ-साथ हिन्दी में लिखने और हिन्दी को जानने के लिए भी रुतत प्रयत्वशील था ॥ 
तमो एक दिन प्रेमी जो के यहाँ मालूम हुआ कि हिन्दी की किसी नयी क्व्थित्री को 
उनके काव्य-सग्रह पर सम्मेलन से पाँच सो रपये का सेकक्‍्मरिया पुरस्कार मिला है और 
हिन्दी-काब्य के क्षितिज पर एक प्रक्यशमान तारिका उदित हुई है ! ( यद्यपि बाद में मारस 
हुआ कि वह महादेव! जी का वीसरा काव्य-सग्रह था, पर उस अहिन्दी प्रदेद में 'नोहार' 
अथवा “रश्मि का नाभ किसी ने नही सुना था ) मैंने प्रेमी जी से अनुरोध किया कि वे मुझे 
पुस्तरा खरिदवा दें । मारती' के दफ्तर रे उतर कर हम गनपत रोड पर आपदये। एक 
रुपया कीमत थी । मैंने पुस्तक खरीद छी --नीरजा'। मुझें- नाम कठिन छंगा। प्रेमी जी 
से मतऊूव पूछा । उन्होंने बताया: नीर +-जलछ, जा--पैदा होने वालो---जछ से पैदा होने 
बाली यान क्मलिनी । पुस्तक में चित्र भी था ! वह मुझे उतना अच्छा नही ठगा था | कुछ 
ही महीनो पहले मैंने हिन्दी की एक अन्य क्वयित्री स्व० दामेशवरी देवी चकोरो का एक 
काव्य-सग्रह (किजल्क” खरीदा था और उस पर उतका चित्र मुझे बहुत अच्छा रूपा था और 


यदि यह कहूँ कि मैं ने उस वाव्य-सग्रह कौ महज़ चित्र देख वर हो यरोद लिया था तो 
गलत न होगा। महादेवी जी वी पुस्तक सरीदने में चित्र ने कोई योग नही दिया । 
वही दुकान पर बठे-चैठे प्रेमी जी ने पुस्तक से एव गीत भी सुनाया और जब 
उन्होंने उसके अर्थ समझाये तो मेरे दिल की धडक्‍न अनायास तेज हो गयी । मैं उा दिनों 
वहाँ से कुछ ही आगे, मोहनलाल रोड पर, एक मामूली से होटल--पवित्तर ( पवित्र ) हिन्दू 
होटरू--की तीसरी मणशिल पर, वरसाती मे, जिसे बडे चौडे विवाड ऊूगा वर दुसरे पमरे 
का रूप दे दिया गया था, एवं दूसरे युवव वे साथ रहता था। मेरा साथी पिसी दपतर 
मे क्‍लवं था और उर्द, में कुछ शो र-वो-शायरी भी वरता था। सस्ता होटल। एप सीट या पंच 
रुपया महीना, जिसमें खाने के साढे तीन रुपये भी शामिल थे। प्रवट है विः चारपाई मे 
अलावा और कुछ भी फर्नीचर बमरे में नहीं था। एवं टूटी दुर्सी, तिपाई तय नहीं । 
मेरी चारपाई के साथ एक खिडवी होटल वे आँगन में सुलती थी, जिसे सर्दी वे वारण 
मैं बन्द रखता था। उसकी सिल पर मैं ने क्ताबे, वागज़, गलूम-दवात सजा रखी थी 
और चौसट से एक वल्व टाँग रखा था। यही मैं काम करता था। मुझे अच्छी तरह याद 
है, प्रेमी जी से छुटूटी ले कर मै सीधा 'पवित्तर हिन्दू होटल! वी छत गे' अपने उसी मरे में 
जा पहुँचा और बल्व जला कर 'नीरणा' वा पारायण वरने लगा । 
मेरी हिन्दी बहुत अच्छी नहीं थी। इतने बरस उद्‌' में लिखते रहने मे' पारण 
जितनी आती थी, भूल चुकी थी । प्रेमी जी वी सहायता से मैं ने हिन्दी में छिपना शुरू 
घर दिया था, पर मुझे बडी कठिनाई होती थी । फ्रिर महादेवी थी भाषा छुद्ध रास्ट्रतनिष्ठ, 
मुझे 'नीरजा' के गीत कुछ ज़्यादा समझ में नही आये । छेबिन उनमें गुछ ऐसा सगीत था 
कि मैं वार-वार उन्हें पढता रहा । 
उस रात मुझे 'नीरजा! वे बीन से गीत रे, मुझे याद नही, छेविन एप गीत (जो 
मुझे आज भी पूरे का पूरा कण्ठस्थ हैं और जिसवा नम्बर तब मुझे याद है--पर्द्रहूवा-- ) 
मझे बेहद पसन्द आया। कई बार मैंने उसे पढा। बमरे वे एवान्त में अपनी भित्तान्त 
बेसुरी आवाज्ञ मे, छग्मग पागछो की तरह, मैं उसे वार-वार गाता रहा भौर जब मेरा 
साथी वापस आया (वह दफ्तर ही से पूब घूम-घाम वर, नीचे होटछ में साना सा वर 
ही, तीसरी मज़िल की उस वरमाती में साने को आता था) और उसने परुछा पि मैं उस 
तन्मयता से क्या पढ रहा हूँ, तो मैंने कहा, “आराम से बैठ जाओ ता तुम्हे एव छाजवाय 
गीत सुनातता हूँ [7 
अपनी रौ में में उसे गीत के दो-तीन बन्द सुना भी गया । जब उसने जदा भी 
दाद न दी और मुंह बाये, परम मूर्खा वी तरह मेरी तरफ देसता रहा ता मुझे सयाठझ आया 
कि वह मौलाना जफयअली सँ वी क्लिप्ट अरबी-फारसी जदा उर्दू वो असरछी उर्दू समझने 
बाला शायर, उसे गीत वे! उन चरणा म चन्द शब्दों वे! सिवा कुछ भी समझ में न आया 
होगा ( मुझे भी कुछ शब्दो वे अर्य प्रेमी जी ने न समझा दिये होते तो मैं भी उसमे उपना 
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रस वहाँ पपए सकता ?] सो मैं ने बहा, “हिन्दी कुछ मुश्किल है, मैं तुम्हे समझा वर बताता 
हूँ, मजा भा जायगा । ऐसी ऐसी नाजुक-खयालियां हैं कि उ्द्‌ं मे दूंढे से न मिलेगी | ( कौर 
फिर इस खयाछ से कि उसे बुरा न रंगे और वह पहले ही ववयित्री वे खिलाफ पूर्वग्रहन बना 
ले, मैं ने इतना कौर बढा दिया *) असल में हिन्दी कविता था रम ही अछ्ग है| ठुम 
भे से दरो पर रजाई जोढ छो, मैं तुम्हे समझावर यह कविता सुनाता हूँ ॥ 


और मैं फिर से सुनाने लगा-- 


मुखर पिक होके दोछ 
हठीले, होदे-हौले बोल 
जाग डुटा देंगी मधु वलियाँ मघुप कहेगे और, 
चौंक गिरेंगे पीले पहलव अम्ब चलेंगे बौर, 
समीरण मत्त उठेगा डोल ! 
ह॒ढीले, हौले-हौले बोल । 


"नर बुल्बुल्ल वी तरह” गीत का पहला चरण पढ बर मैंने उसे अर्थ स्ममझाते हुए कहा, 
“दर कोयलछ का गला भी ज़्यादा मीठा होता है इसलिए श्ायरा मे शब्द 'पिकी' नहीं, (पिक' 
(नर कोयछ ) रखा है। वैसा कायल ? मुखर | ज्यादा बोलने वाला ।/ . ओर मैंने 
जोश से कहा, “तुम कत्पना करो ॥ आधी रात का वक्‍त है। कोई विरह की मारी किसी 
तरह सोयी है कि कोयल अचानव पुरे स्वर से कह, बहू की रट लगा देता है। वह 
वेचारी दो-चार वार करवर्टे बदलती है । जब वह चुप नहीं होता तो बह उठती है, “भरे 
भाई घीरे बोल ।” वह उसकी नही सुनता | टेर लगाये जाता है। तो वह प्यार और 
मनुहार से बहती हैं कि ओ ज़िद्दी घीरे घीरे वोल।. और यसे समझाती है--जगर तु 
घीरे नही बोलेगा तो व ल्याँ जाग जायेंगी औौर तेरे स्वर से यह जान कर वि वसन्‍्त आ 
गया हैं, अपना शहद लुटा देंगी और मेंवरं अधायेंगे नही और “और-और' वा शोर भचायेंगे 
और पतश्ड के पीले पत्ते चौंक बर कि अय वसन्‍्त था गया ? गिर पड़ेंगे और आमा पर 
बौर भा जायगा और सुवह की हवा सदमत्त डोल उठेगी। इसलिए ओ बिद्दी घीरे-धीरे बोर” 


और यो अपने मित्र को गीत के जर्थ समझाते हुए, उसकी प्रतितिया जाने बिता, 
में अपनेनन्‍जाप ही वह उठा---वाह वा, वाह वा ' कीयछ की कूक से वहार की आमद का 
बंसा खाका खीचा है। वाह वा, वाह वा” । 


और मैंने दूसरा चरण सुनाया * 


मर्मर की वश्ी में गूंजेगा मघुकतु का प्यार, 
झर जावेया कम्पित तृण से ल्घू सपना सुकुमार, 
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एक लघु आँसू वन वैमोल । 
हडीले, हौले-होले बोल 


और मैं अर्थ समझाने रूगा : 

“उर्दू में पत्तों की आवाज को सर-सर' बहते है । हिन्दी मे मर | तो शायर 
कहती है कि पत्तो की भर्मर रूपी बाँसुरी में बहार का प्यार गूंज उठेगा और काँपते हुए 
तिनवे' सेशबनम की बूँद ( मदमस्त हवा के झकोरे से ) एक छोटा-सा बेशकीमत आँसू बन 
क्र क्षर जायेगी, इसलिए ओ जिद्दी कोयछ हौले-हौले वोल ।”” 

मैंने अपने साथी के आने से पहले इस गीत को बई बार पढा था। काँपते तलिनवें 
और उससे झर जाने वाले छोटे-से नाजुक सपने की वात पढ कर मेरी कल्पना में अपने 
प्रिय के विरह में तिनके-सी क्षीण हो जाने वाली और सपना देखते-देखते कोयल बी आवाज 
से जाग उठने बाली विरह की मारी आ जाती, जिसकी आँखो से ( यह जान कर कि उसका 
प्रिय नही आया और वह महज्ञ सपना ही देख रही थी ) एक आँसू झर जाता है--बेमोल 
आँसू! चरण के शाब्दिक अर्थ समझा कर मैं ने उसकी यह व्याख्या भी की और आगे 
बढ़ा 

“आता कौन' नीड तज पूछेगा विहंगो का रोर, 
दिग्वघुओं के! धन-घूंधट के चंचल होगे छोर, 
पुलक से होगे सजल कपोलछ ! 
हठीले, हौले-हौले बोल ! 
प्रिय मेरा निशीय नीरवता में आता चुपचाप, 
मेरे निमिषों से मी नीरव है उसकी पदचाप, 
सूभग |! यह पल घडियाँ अनमोल 
हठीले, हौलछे-हौले बोल 


और मं चिल्लाया--“वाह, वाह क्या वात कही है (--मेरा प्यारा आधी रात के सन्नाटे 
में चुपचाप आता है और उसके पैरो वी चाप मेरी पछको के गिरने वी आवाज़ से भी खामोण 
है. क्या नाजुव-खयाली है !/” मैंने झूम कर कहा और अपने मित्र को समझाया--जाहिर 
है कि वह सपने में आता है, इसलिए भायरा कहती है--भो अच्छे कोयछ यह परलऔर 
घडियाँ अनमोल है, तू मुझे सपना देखने दे, न चिल्ला, ओ हठीले न चिल्छा । और झायरा 
अगले बन्द में यह वात साफ भी कर देती है * 
वह सपना बन-वन आता जागृति भें जाता छौट, 
मेरे श्रवण आज बैंठे है इन परूकों की ओट, 
व्यर्थ मत कानों में मघु घोल ! 
हठीके, होले-हौले बोल ! 
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भअहा हा, हा हा |” मैं जोश से बोला, “कैसा बारीक खयाल बाँघा है । मेरे श्रवण आज 
बैठे हैं इन पलको वी औद । मेरी सुनने की सारी कूबते पलछको वी ओट में आ बैठी है| 
मैं अपने श्रिय को सपने में बुलाने का प्रयास कर रहीं हूँ । तु वेकार कानों में झहद घोछ 
रहा है ।” 

सव्यार्या गीत सुना कर, भरपृर दाद देते हुए, जब मैंने अपने साथी रे बहा,"वयों ?” 
( याने है न छाजवाब ? ) तो वह बडी ऊंचाई ४ बोला, “हाँ ठीक है। लछेविन हफीज के 
गौतो की बात वहाँ है ।” 

और उसने करवट बदल दी और कुछ ही मिनट बाद खर्राटे लेने लगा । 

छ 
मैं मान लूँ कि मुझे बहुत बुरा लया था । हफीज मेरे वतनी हैं। वडे सरल गीत लिखते है। 
बहुत अच्छा गाते हैं। मैं स्वय उनके गीतो का शैदाई था और मुझे उनके गीत मन है पराये 
बस में' और प्रीत है तेरी रप्त' कण्ठस्थ भी थे, केकित महादेवी वे गीती वी महराई और 
गीराई ( व्यापकता ) हफीज के यहाँ नही थ। । उस रात वे वरद भी मैंने महादेवी का वह गीत 
अपने अन्य उर्दू-दाँ मित्रो के सामने सुनाया और मैंने पाया दि फारसी इस्तआरो ( प्रतीका ) 
वे अभ्यस्त उतके' कान और जेहन उस नितानन्‍्त मारतीय वातावरण और प्राइतिक चित्रण 
को कबूछ नही कर पात्ते और जाज जब मैं 'फिराब को हिन्दी शायरी को माछी देते मुनता 
हैं तो मुझ हैरत नही होती । उर्दू और हिन्दी शायरी वा रस जुदा-जुदा है। न जाने 
अपने किन सस्‍्कारों वे कारण मैंने जब महादेवी के गीतों को पढ़ा तो इकपाल को छोड कर 
मुझे उस बक्‍त के सारे नज्म-गो ( जोश भी, फिराक भी, हफीज भी--फैज और राशिद तव 
उदित नही हुए थे-- ) जितान्त फीबे छगने लगे । 

छ 
मेरा साथी सो गया तो मैं उसकी तरफ से पीठ मोड वर फिर इसी गीत को पढने छगा 
था। मुझे याद है वि वाद मे मैंने प्रेमी जी से “नीरजा' के गई गीत पढे थे । शब्दकोश वी 
सहायता से कठिन शब्दों के' अर्थ जाने थे। 'नीरजा' का वह सस्करण आज भी मेरे पुस्त- 
काल्य में सुरक्षित है। उसके पृष्ठो पर कठित दब्दो बे अर्थ उर्दू लिपि में छिखे हैं। मुझे माद 
है उस गीत का नञ्ञां जब टूटा था तो बहुत दिनों तक मैं सग्रह का पाँचवाँ गीत गाया वरता 
था | एफ० ई० एल० की परीक्षा दे कर मैं जालून्धर चलए गया था ५ पत्नी मेरी दीघार 
थी । ( उसे यक्ष्मा हो गया था ) उसकी सवा शुश्रूपा मैं ही करता था । दिन भर के काम 


से थक कर जब मैं शाम को ऊपर छत पर खुर्री चाश्पाई पर लेटता तो अनायास गुनगुना 
उठता « 


आज क्यो तेरी वीणा भौन 
जिधिक शिथिल तन थक्ति हुए बर 
स्पन्दन भी भूछा जाता उर 
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मघुर वसकन्सा आज हृदय में 
आन समाया कौन 
आज क्यो तेरी वीणा मौन। 


मुझे इसका अन्तिम चरण बहुत हो अच्छा लगता और मैं बार-बार लगभग मदहोशी वे' 
आलम में गाया करता : 


बाहर घन-तम, मीतर दुस-तम 
नम मे विद्युत, तुझ् में प्रियतम 
जीवन पावस - रात बनाने 

सुधि बन छाया कौन 
आज क्यो तेरी वीणा मौन 


इसके अतिरिक्त “मधुर-मधुर मेरे दीपक जल, 'मेरे हँसते अधर नही," 'इस जादुगरनी वीणा 
पर, नया नयी मेरी कहानी, लाये कौन संदेश नये घन मेरे अन्य प्रिय गीत थे । उन दिनों 
तो मुझे ये सव वो सब और 'नीरजा! के अन्य कई गीत भी कण्ठस्थ थे, लेकिन आज भी 
“मु-नर पिक', “आज क्यो तेरी बीणा मौन', और 'छाये कौन संदेश नये घन', मुझे ज़बानी याद 
है और यद्यपि इमको पढते हुए न बसे दिल घडकता है, न उन्‍्मांद छाता है, न मन उदास 
और अभिमूत होता है, पर पहले प्यार-ऐसे ये तीनो गीत मुझे आज भी अच्छे रूगते हैं । 
लेविन बात तो मैं उस पहटे गीत की और उसके प्रभाव की सुनाने जा रहा था। इसमे रच- 
मात्र भी अत्युकिति नही कि मैं सारी राव जागता रहा था | सच्ची बात यह है कि एक ही 
रात नही, मेरी कई रातें और दिन वर्वाद हो गये थे और मेरा पढना लिखना छठ गया था । 
दूसरा सारा दिन मैं महादं वी ही की तर्ज पर स्वयं एक गीत लिखता रहा था। उसम 
मैंने यह वात पैटा करने की कोशिश्न की कि गीत की पक्तियों के पहले अक्षरों को मिलायें 
तो ववयित्री का पूरा नाम वन जाय । वैसा मेरे ही साथ हुआ था, और वैसा गीत मैं ने हैं। 
छलिसा था, आज सहसा विश्वास नहीं आता । आज न वंसे करुण-मथुर गीत लिखे जाते है, 
न वातावरण में बह ग्रहणशीछता हैं। आज की किर्स। नयी कविता को पढ कर कोई इस 
तरह पागल हो सकता है, मुझे सन्देह है। वातावरण बदल गया, सम्वेढना बदल गयी, 
दुष्दि बदछ गयी । लेक्नि मैं वात आज से लगमग बत्तीस वर्ष पहले वी कर रहा हूँ । 
और तब सचमुच मुझ पर वेसा उन्माद छा गया था । आज अपना वह गीत पृरे-कायूरा 
याद भी नहीं, पहली पक््तियाँ ही याद है और उन्ही की सहायता से मैं उसे यहाँ लिसता 
हूँ । कुछ ऐसा था 


मम मानस के पर्दों पर छाओ 
हृ हृद के तारो में विध जाओ 
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॥ आँसू बन वर मेरे मानी 


द दर्द मरी फिर वहो वहानी 
५ एक वार छेडो तारोवो 
बी वीणा वी उन झकारों की 
बच वन-वन जिनसे कूज उठे थे 
ध रस-विभोर हो कूंज उठे थें 
मा मांदकता की लहर चहाओ--भानस के पर्दों पर 


दिन मर में कविता लिखता रहा और दूसरी रात जब फिर मुझे नीद न आयी तो मैंने एवं 
बहुत लम्बा, तेरह-चौदह पृष्ठो का पत्र महादेवी जी वो नाम लिखा | मुझे उस पत्र वा और 
कुछ भी याद नही, सिवा इसके कि अन्त में मैंने उर्दू मापा वी आम दुआ छिसी थी जो प्राथ 
नये और अच्छा लिखने बालों को दी जाती है--अल्लाह करे जोरे-वछम और ज्यादा !' 
यह भी याद है वि इसे लिस कर काट भी दिया था वि हिन्दी वी शायण्त वे लिए से शब्द 
शायद उपयुक्त न हो, पर इनसे बेहतर शब्द मुझे सूझ न पाये थे । और जाखिर यह सोच 
क्र कि एक उर्दू झ्ञाथर की ओर स पत्र जा रहा है, मैंने फिर वे ही शब्द ल्सि दिय थे । 

इससे पहले कि मैं सवेरे जा कर उस पत्र को डाक में डालता, मेरें वडे माई मुझ्नस 
पिलने आये । मैंने बड़े उत्साह से अपना वह कारनामा--वह वविता और पत्र--उन्हें 
दिखाया । उन्होने उसे पद और फाड दिया--'यह कया वक्‍वास लिखे है |” 


मुझे अपने भाई वी इस कोरज़ौवी (अरसिक्ता ) पर मन-ही-मन वडा अफसोस 
हुआ । लेकिन मैं उनकी वात मानता था, इसलिए मैंने फिर पत्र नहीं लिसा । जब मेरा 
पढ़ना लिखना चौपट हो गया और बार-बार वह पत्र मेरे दिमाग में वनता-विगडता रहा और 
मैरी रातों वी नीद हराम हो मयी तो तीसरी या चौथी रात मैंने फिर बैठ कर पुरे का पुरा 
पत्र, कविता समेत, दोबारा लिखा और महादेवी जी वो मेज दिया और तब जा कर मेरे मन 
को शान्ति मिली । 
आज मैं जानता हूं कि महादेवी जी पत्नो का, जब तक कि वे ब।र-आमद न हो, कभी 
उत्तर नही देती । छेकिन मुझे तव विश्वास था वि मेरे उस भ्रशसा-मरे, श्रद्धा विगछित 
पत्र का वे वापसी डाक उत्तर देंगी । जब एक सप्ताह गूजर गया और कोई उत्तर न आया 
तो मैंने एक और पत्र छिखा । जब उसका भी उत्तर न मिला तो मैं ने वह कविता बडे 
खूबसूरत अक्षरों में कामज़ पर उतार, उसके बाये कितारे पर हर पक्ति के सामने महादेवी 
वर्मा के पहले अक्षर लिख बर उसे ठाकुर श्रीनाथ सिंह, सम्पादक 'सरस्वती' (इलाहाबाद ) 
को भेज दिया । 
ठाकुर श्रीनाथ सिहसे मेरा परिचय कुछ ही महीने पहले हुआ था और यदिआज में 
हिन्दी में लिख रहा हूँ तो इसमें उनका बडा हाथ है । मैं उस जमाने में प्रेम-मरो, काल्पनिक 


घट म 
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रोमानी कहानियाँ लिखता था, जो उर्दू में बडी पसन्द की जातो थी । और यद्यपि मेरी एव 
बहानी हस' में छप चुकी थी, पर वे बहानियाँ प्रेमचन्द को पसन्द नहीं थी, इसलिए मैं 
हम में मेजने वा साहस नही कर सवा था । तमी, जब मेटी एवं प्रसिद्ध कहानी, जिसे प्रेमी 
जी की सहायता से मैंने हिन्दी में किया था, लेकिन जिसे वे 'मारती' में छापने को तैयार न 
हुए थे, दो-तीन अन्य पत्रिकाओं रे भी वापस आ गयी तो हिन्दी वालो की इस अरसिकता से 
नाराज हो कर मैंने यह फंसछा करने वी सोची कि हिन्दी वाले मेरी उत्हृष्ठ रचनाओ के 
लिए अभी तंयार नही हैं। उनवा पिंड छोडबर मैं उर्दू ही में लिखता रहेँ। लेकिन इससे 
पहले कि मैं यह फैसला वरता, मैंने एक और चास लिया और वह कहानी ठाकुर श्रीनाथ 
सिंह को सेज दो । यह भी लिख दिया कि अमुक-अमुक पत्रिका इसे वापस कर चुकी है । 
क्ञाकुर श्रीनाथ सिह ने न केवल मेरी वह बहानी छाप दी, बल्वि शान से छापी, उस पर मेरी 
तस्वीर भी दी और मुये उस बहानी वे पैसे मी दिये । न केवल यह, वल्वि' मेरी दुसरी 
बहानी भी छापी । 
छेकिन बह कविता उन्हाने वापसी डाक यह वह कर वापस भेज दी कि उसमें 
व्यक्तिगत रग झछकता हैँ और वे उसे सरस्वती मे नहीं छाप सकते । 
तब यद्यवि मेरा वह जोझय उपेक्षा वे ये छीटे पा कर किचित ठण्डा पड गया, पर 
मैं बडे मनोयोग से नीरजा' बी वविताएँ पटने छगा और जंसा कि मैं कह चुका हूँ, मुझे 
लगभग सारी वी-सारी पुस्तव' बण्ठस्थ हो गयी और यदि मैं कहूँ विः हिन्दी की ओर 
मेरी रुचि ने! उत्तरोत्तर बढने में 'नीरजा' वा बडा हाथ है तो गलत न होगा । 
महादेवीजी से मुझे वाई उत्तर नहीं मिला, रेविन अगले कुछ वर्षों तब' उनकी 
जो भी कविताएं पत्र पत्रिवाआ में छपी, अथवा उतके काव्य वे सम्बन्ध में जो भी समाछोच- 
नाएँ अथवा लेस छपे ( और उन दिनो उसने काव्य की बेपनाह चर्चा थी ) वे सब मैंने 
पढ़े और उतसे भेंट बरने की प्रवल उत्कप्ठा मेरे मन में पैदा हो गयी । 
७ 
केकिन उनसे मेंट वरने वा अवसर मुझे जल्दी नहीं मिला । इस बीच मैंने डिस्टिवशन से 
बानून पास विया और वी ० ए० से थड डिवीज़न से पास होने का कलक घो डाला । उसी 
वर्ष दिसम्बर में मेरी पत्नी का देहान्त हो गया। मैंने अपने दुख को हल्का करने के छिए 
हिन्दी में कविता लिसनी शुरू वी और प्रेमी जो से एव छन्‍्द सीख वर उसों में कुछ बाविताएँ 
लिए डाली | और यद्यपि मेरो पहली कहानी तो 'विज्ञाल भारत” से छौट आयी थी, लेकिन 
पहली कविता विशाल भारत” ही में छपी ओर तीसरी को उसी पत्रिका में प्रथम पृष्ठ का 
आदर मिला। और उस वक्‍त जब मैंने कुल छे कविताएँ लिसी थी, मुझे गोरसपयुर के अखिल 
भारतीय बवि-सम्मेलन से निमत्रण भी मिला और मेंने जाने का फैसला भी कर छिया। 
कवि-सम्मेलन में कविता पढने और नयी जगह देखने की छालसा तो थी ही, पर 
कही अतर में महादेवी जी ये दर्शन करने की भी उत्कप्ठा थी । 
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गोरखपुर के कवि-सम्मेलन का वडा ही रोचव वर्णन मैंने वही विया है, उसे मैं नही दहरा- 
ऊँगा,--सिवाय इस बात के वि मेरे ल्मातार अनुरोध वे! कारण ठागुर श्रीनाथ सिह ने ऐसे 
वक्‍त मेरा नाम ले दिया जब कोई अन्य ववि पढने यो तैयार नहीं था और बच्चन तव ने 
इनवार कर दिया था। --वात ग्रह थी कि श्लीनाथ सिंह सम्मेलन वा सचालन बर रहे थे 
ओर चोंच एक घण्टे से कविता पढ रहे थे जब वि मैं धीरे-धीरे सिसववर श्रीनाथ सिंट थे 
पास जा पहुँचा। वे खासे परेशान थे। श्ररे चोच पुरी तरह से जमे हुए थे । जब भी उठने 
लूगते, श्रोता घोर मचाने लगते और वे फिर बैठ जाते 4 जब चाच जी यो हटाने वे सभी 
प्रयास निष्फल हो गये तो मैंने श्रीनाथ सिंह को सुझाया कि आप यह घोषणा कर दें---/अथब 
केवल चाच जी ही पढेंगे ॥” ठाकुर श्रीनाथ सिंह को मेरी बात ऐसी भागी कि उन्हाने 
तत्वाल छठ कर यही घोषणा क्र दी और चोच जी यह सनते ही 'नमस्वार! कर वे उठ गये 
ओर छोगा बे लाख झोर मचाने पर भी नहीं छोटे | तव ठाकुर साहव ने एक दो कविया को 
बुलाना चाहा, जब वे नही आये तो उन्होने बच्चन वा नाम लिया, लेकिन वच्चन तैयार 
तही हुए और तब परेशानी में उन्होंने मेरी ओर देखा । मैं उनवे' पास ही बैठा था और 
काफी देर से उन्हें परेशान कर रहा था कि मुझे भी पढवायें । ---/अब अश्य' लाहौर के' 
कविता पढेंगे ।” सहसा उन्होने घोषणा कर दी ॥ 
मे उठा तो सामने श्रोताओं को देस कर छगगा वि मेरे आधे अगा वा फाहिज मार 
शया है | लेक्नि मैं घबराया नहीं। उस वक्‍त जव सारे कवि बैठ बर कविताएँ पढते थे, 
मैं ने ऑसान बहाल वरने वे लिए गर्म चादर शो बडी अदा से घुमा कर बन्धे पर डाल्य और 
जरा आगे वढ कर खडे खडे, पूरे हाव-भाव से, कविता पढने लगा। मुझे आज भी इस बात 
का गये है कि मेरी वह पहली कविता उस सम्मेलन में न वेवल जम गयो, वरन मैंने दूसरी 
बबिता भी उसी वक्‍त पढ़ी । 
केकिन उस सम्मेलन मे यही मेरी उपलब्धि नही थी । मेरी वास्तविक उपलब्धि थे 
प० भगवतीप्रसाद वाजपेयी, जिनसे सहसा वहाँ भेंट हो गयी और कई वर्षों तव हम से 
बहुत गहरी छतती रही । वापसी पर मैं उन्ही के साथ आया और उन्ही वे घर दारामज म॑ 
ठहरा । सबसे पहली इच्छा, जी इलाहाबाद पहुंच कर मैंने वाजपेयी जो से प्रकट को बह 
भहादेवी जी के दर्शनों की थी । 
वाजपेयी जी ने बताया कि वे महादेवी जी से कमी नही मिले । उन्होंने वई धार 
सोचा है, पर प्रयाग महिला विद्यापीठ के गैंट बे अन्दर जाने का साहस नहीं जुटा पाये । 
तब मैं उन्हे छे वर इडियन प्रेस, 'सरस्वती' के आफिस पहुँचा और ठाकुर श्रीनाथ सिंह स 
अपनी इच्छा अवट वी । उन्होंने उसी फ्वक्डपन से, जो उनके स्वमाव का अग है, वहा कि 
देवी जो मिलती तो नही, पर चलो मैं मिला छात्ता हूँ । 
और हम छोग वह से पैदल ही प्रयाग महिला विद्यापीर पहुंचे । 
हो 
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उन दिनो महादैवी जी प्रयाग महिला विद्यापौठ के अन्दर ही गेट के पास छोटी-सी 
बेंगलिया में रहती थी, जिसमे कि वे अशोक नगर के बंगले में जाने से पहले तक रहती 
रही । गेट के सामने खुलने वाला बराण्डे का दरवाज़ा बन्द था। घूम कर दागी ओर से 
वराण्डे के सामने हम गये और ठाकुर साहब ने चपरासी के हाथ में चिट भेजी, जिस पर उसी 
फक्‍्कडपन से अपन! नाम और नीचे ब्रेकेट में---अश्क छाहौरी के साथ--लिख दिया । 
कुछ क्षण बाद चपरासी ने अन्दर से दरवाज़ा खोला और हम अन्दर कमरे में गये । 

सबसे पहली चीज़ जिसने कलापूर्ण ढंग से सजे उस कमरे में मेरा ध्यान खीचा वह 
सामने की बायी दीवार पर बने बौद्ध भिक्षुओ के चित्र थे। कमरे के फर्श पर बया विछा था, 
मुझे याद नही, इतना याद है कि बायी ओर और सामने एक बड़ा सोफा-सेंट था जिसके 
बडे कौच पर में और वाजपेयी बैठे और वराबर के सोफे पर श्रीनाथ सिंह । कुछ क्षण बाद 
पिछली ओर के बराण्डे से दरवाज्ञे का पर्दा उठा कर महादवी जी आयी । हाथ में उनके 
पेसिल थी और उन्होने शायद कहा कि क्लास से छट्टी ले कर आ गयी है। उनकी वह 
झलक आज मी मेरी आँखो में वैसी की वँसी सुर्रक्षत है । पतला छरहरा शरीर, गोरा रंग, 
हल्की-सी ऊपर को उठो नाक, जो चेहरे पर सुन्दर लगती थी और खादी की एकदम सफेद 
साड़ी--नीरजा! के अपने चित्र की अपेक्षा मुझे तब वे बहुत अच्छी छगी। 

ठाकुर श्रीनाथ सिंह ने मेरा परिचय दिया और छूटते ही कहा कि इन हजरत ने एक 
कविता आप पर लिख कर सरस्वती में छपने के लिए भेजी थी । बजाय इसके कि मैं 
शमिन्दा होता या झैंपता, मैंने कहा कि आप ही को नही, इनको भी भेजी थी । और तब 
महादेवी जी ने स्वीकार में सिर हिलाते और उन्मुकत रूप से हँसते हुए कहा कि हाँ 
भेजी थी । 

उस मुलाकात का बहुत कुछ मुझे याद नही सिवाय इसके कि महादेवी जी मुझे उतने 
डर की वस्तु नही लगी थी, जितता कि सुना था और फ़र्श पर, दीवार के अथवा जाने किस 
चीज़ के सहारे, एक बड़े केनवस पर वह चित्र खिचा था, जो बाद में किसी पुस्तक मे मधुर 
मधुर मेरे दीपक जल! गीत के साथ छपा था। कमरे की सजावट, पर्दी और हर चीज से 
सुरचि और कछाकारिता टपकती थी । उसी मेंट में मुझे यह पता चला था कि महादेवी 
चित्रकार भी हैं। यद्यपि मुझे उस चित्र में दीवट झदा-सा ठेढा छगा था, लेकिन उसे बनाने 
बाली के लिए जो ऊँचे दर्जे की कवयित्री थी, मन में श्रद्धा द्विगुणित हो गयी थी। मुझे यह 
भी याद है कि ठाकुर साहव या मैं बातें करते रहे, महादेवी जी हँसती रही, लेकिन बन्धु 
भगवती प्रसाद वाजपेयी कौच वे कोने मे बैठे थे तो वही वठे रहे थे और उन्होंने एक भी बात 
नहीं की थी । यह और बात है कि जब हम महादेबी जी के बेंगेले से बाहर निकले थे तो 
उनको लेकर वाजपेयी जी के अन्तर में रुका माखड़ा डैम फूट पडा था। 

-.. चलते बबुत देवी जी बाहर वरामदे तक हमें छोड़ने आयी और जब मैंने शिकायत 

को कि वे पत्र का जवाव नही देती तो उन्होने वही वरामदे के स्तम्म पर मेरा पता नोट 
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क्र छिया--१८४ अनारक्छी, छाहौर--और वहा कि अब मैं पता याद रपूंगी और उत्तर 
दूंगी । 

जुझे उसकी बह अदा बहुत जायी, रेविन जैसे उन्होने स्तम्भ पर पत्ता नोट विया था, 
मन में कही लगा था कि ये पत्र का उत्तर नही देंगी । मुझे याद नही कि मैंने फिर देवी जी 
को पत्र छिखा या नही, शायद नहीं लिखा, रेक्नि इतना निश्चित हैं वि यदि ल्सा तो 
उन्होने उसका उत्तर नही दिया । 





श्रीमती महादेवी वर्मा : स्मृति-चित्र 


डॉ० नरेन्द्र 


गा १९३२-३३ तक, जब कि मैं सेंट जान्स करलिज आगरा में वी० ए०--प्रथम वर्ष 
मं पढ़ता था, हिन्दी कविता से मेरा घनिप्ठ परिचय हो चुका था। मेरा यह अध्ययन 
केवल स्वान्त सुखाय ही न होकर एक विशेष कम से योजनावद्ध रूप मे चछ रहा धा--और 
उस समय तक मैं हिन्दी के प्राय समस्त नये पुराने प्रतिनिधि कवियों के प्रमुस ग्रथो का 
विधिवत्‌ अवलोकन कर चु वा था। चूंकि मेरा लक्ष्य हिन्दी के ( साथ ही अंगरेज़ी तथा सस्द्वत 
के भी ) अभिजात काव्य का विधिवत्‌ अध्ययन करना था, अत मेरे मन में अति-नवीन वाब्य 
बेः प्रति वाई विशेष आग्रह नहीं था। आगरा का साहित्य रत्त भण्डार हमारे छात्रावास 
के पासही था जहाँ मैं मियमित रूप से जाकर नई पुस्तवों देखता और ख़रीदता था। प्राचीन 
ग्रथा के सस्व॒रण जहाँ भाडे और सस्ते होते थे, वहाँ नये काव्य ग्रथ वाह्य रुप-सज्ज़ा वी 
दुष्टि से अत्यत आवपंक होते थे---उनका मुद्रण और मुसपृष्ठ बलापूर्ण होते थे और जिल्‍्द 
प्राय रेशमी रहती थी, परन्तु अभिजात ( क्लासिक ) वाब्य की झोध म प्रवुत्त मेरा क्शोर 
मन अनायास ही इस वाहय आक्पंण का सवरण कर प्राय प्राचीन ग्रथो के सम्रह का ही 
प्राथमिकता देता था। अत जब एक दिन विश्रेता ने 'रसराज” और 'नीहार' दोनो एक साथ 
मेरे सामने रखे तो मैंने 'रसराज” खरीदना ही आवश्यक समझा--क्याकि मेरे अध्ययन क्रम 
में “रसराज' का तो अत्यत महत्वपूर्ण स्थान था पर एक उदीयमान कवि को प्रथम रचना 
होने के कारण नीहार” वा कोई महत्त्व नहीं था। 

यह प्रवध धीरे धीरे शिथ्िल हाने छगा, प्राचीन काव्य के साथ-साथ नवीन काव्य 
की ओर मेरा आक्पंण वढने लगा और चूंकि मैं स्वय भी कुछ रोमानी कविता ल्खिता था, 
इसलिए छायावाद के कविया के साथ मैं एक विद्येप तादात्म्य वा अनुमव करने लगा । 
“परिमल/, 'पल्छव' और 'ग्रथि” के साथ 'नीहार' भी एक व के भीतर मेरे पुस्तकालय वे' 
अलकार वन गये ॥ तव तक 'नीहार' वी अनेक पक्तियाँ मुझे वष्ठस्थ हो चुवी थी--जो तुम 
आ जाते एक बार !! को मैं प्रगोत काव्य का अत्यत उत्कृष्ट उदाहरण मानता था । अत 
“रश्मि! के प्रकाशित होते ही मैं तुरत उसे खरीद लाया--और एक दिन जब कोई फंरो 
बाला हास्टल में आया तो मैंने सममरमर का एक छोटा-सा फ्रेम लेकर 'रश्मि! मे सकलित 
महादेवी जी का चित्र उसमे रूगाकर पटने की मेज पर रख लिया । कुछ समय वे बाद 
हिन्दी वे' एक स्थानीय बवि मेरे पास आये और उस चित्र को देसक र अचानवः पूछ बैठे 


पह आपवौ वडी बहन की तस्वीर है ? उनके इस अनुमान के लिए कोई विशेष आधार 
ता नही था और मन ही मन उनके अल्पयोध का उपहास करते हुए मैंने तुरत इसका प्रतिवाद 
भी कर दिया । परन्तु इस गौरवमय सम्बन्ध की एक विचित्र महत्वावाक्षा मेरी चेतना में 
जग गयी जो वर्षों वे वाद एक दिन महादेवी जी वा स्नेह पाकर अनायास फ्लवती हुई ) 

महादेदी जी वे दर्शन सैंने पहली बार शायद १९३९-४० के आपास विया। एस 
समय तक नीरजा' प्रकाशित हो चुकी थी और वे हिन्दी वे आधुनिय कवियों की प्रथम 
पक्ति में प्रतिष्ठित हो चुकी थी। उधर मैं भी 'सुमित्रानन्दन पत! तथा सावेत एवं 
अध्ययन! छिख चुका था और वे मुझे नाम से जानती थी। मैंने एवं मित्र के माध्यम से 
उनसे भेंट करने की योजना बनाई और बुछ ऐसा सयोग हुआ कि मुझे अपने स्थान पर 
लौटने का अवसर न मिल्ठा । मै या ही शहर मे घूमने निकछ पडा था और जब मित्र ने 
तुरत ही महादेवी जी के पास चलने का प्रस्ताव कर दिया तो मैं कुछ द्विविधा में पड गया। 
मुझे ढूगा जैसे मेरी बस्त्रभूपा में उन-जंसी गौरवस्पदा महिला के पार जाने लायक सजीदगी 
नही थी । मैं झ्ञापद जर्सी पहने हुए था । मैंने सुन रखा था कि वे छोगो झे प्राय पमम ही 
मिलती है--और मर्यादा की वडी कायछ है।अत भेरें मन भे बार-बार कालिदास की यह 
उक्ति गूँजने लगी--विनीतवेपेण प्रवेप्टव्यानि तपोवनानि !--और मैं सहसा हतप्रमनन्‍्सा 
हो गया। परन्तु अपने मन वी इस द्विविधा को मित्र के' सामने ब्यकत करने की मेरी हिम्मत 
नहीं पडी और उधर मित्र ने भी मुझे इसका अवसर नहीं दिया । --हम लोग एलगिन रोड 
पर स्थित उनवे' आवास की ओर चल दिये । 

रास्ते म आते हुए 'छायाबाद की मीरा' के व्यक्तिस्व के बारे में तरह-तरह 
की कल्पनाएँ सेरे सन में उठने लगी | एवं क्षीण-कल्पता धूमिल चित्र मेरी आँखों 
के सामने आने लगा और मैं वास्वार अपने उस अवावध्यमप अविनीत वेश के 
प्रति सचेत-सा होने ल्‍मा। ऐसी ही विचित्र कक्‍लपनाओ और घारणाओ को छेकर 
मैंने महादवी जी के वार्ताकक्ष में प्रवेश क्या । उस क्मरे की साज सज्जा अत्यत बलापूर्ण 
थी ।--दीवारो पर अजन्ता शी के भव्य चित्र अकित थे, --एक कोने में कृष्ण की सुन्दर 
मूत्ति खडी हुई थी, फर्श पर कालीन विछे हुए थे और कुसियों तथा आसन्दियों पर 
रेशम की गहियाँ थी सम्पूर्ण कक्ष में क्छा का वातावरण व्याप्त था जिसमें छायावाद 
का रग-बेमव तो यथावत्‌ था, परन्तु मुझे लगा जैसे इसकी व्यजनाएँ कुछ अधिक मूर्त थी । 
मैं बडे ध्यान से भित्तिचित्र आदि को देख रहा था बि' इतने में महादेवी जी ने प्रवेश किया | 
हम लोगों ने उठकर विनयपुर्वक अभिवादव क्या और अत्यत्त सम्भ्मम के साथ अपने-अपने 
स्थान पर बैठ गये। महादेवी जी शु श्र खादी के वस्त्र धारण किये हुए थी जो कमरे में विकीर्ण 
रग-पैभव से सर्वथा भिन होते हुए मी उसमें विसगति उत्पन्न नही करते थे जैसे शारदा की 
इवेत प्रत्तिमा रग विरगे फूलो के बीच किसी प्रकार असगत प्रतीत नहीं होती | कक्ष वा 
वातावरण कुछ भऔौपचारिक-्सा होने छगा था--परन्तु महादेवी जी ने तुरत अपने मुक्त 
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हास्य और उसी दे' अनुरूप सहज व्यावहार स उसे भग वर दिया। मुझे देखकर सहसा 

बह उठी--अरे तुम हो नगेर्द्र : तुम्हारे लेख पढ कर तो मैं समझतों थी कि कोई भारी- 
भरकम आदमी होगे । मैंने कहा : नही--मैंने तो अभी दो वर्ष पुर्वे ही एम० ए० किया 
है । मित्र बोले क्या उम्र हैं आपकी ? मैंने कहा : “ए४ वर्ष ।! इस पर तुरत ही महा- 
देवोजी बोल उठी - तब तो हम तुम्हारी बडी दीदो है ॥' मैंने इस अयाचित स्नेह वे लिए 
आमार व्यक्त किया और लगभग ६-७ वर्ष पहले घटित होस्टल बी वह घटना अनायास 
ही मेरी स्मृति में मूतित हो गयी ।--हम लोग कोई घटा-डेढ-घटा बातचीत बरतें रहे। 
थोडी देर वे मेरे-घरवार के बारे में बातें करती रही जो सहज आत्मीयता स भीगी हुई 
थी । बीच में प्रगतिवाद की चर्चा चल पडी मैंने देखा कि उनकी वाणी सहसा उद्दीष्त 
हो उठी और छायावाद-विरोधी तकों का वे अपूर्व दृढ़ता से खण्डन व्रने लगी । इतने में 
हीं चाय आ गई और उनके स्वर में फिर वही सहज मार्दव आ गया जैसे किसी साहित्यिक 
मच वो छोडकर वे तुरत ही परिवार के सहज स्निग्घ वातावरण में लौट आई हो | चाय 
प। कर अत्यत कृतज्ञ भाव स मैंने उनसे विदा छी और मित्र के साथ अपने आवास वी और 
अल दिया। रास्ते में स्वभावत मैं महादेवीजी के विषय में ही सोचता जा रहा घा--मुझे 
लगता था कि मैंने 'अतीत के चलचित्र” की ममतामयी विघात्री के दर्शन तो बर लिये--- 
“श्खला की कडियाँ की लेखिका वा तेजस्वी रूप भी देख लिया परन्तु छायावाद वी जिस 
विरहदग्ध कवयित्री को देखने मैं गया था वह अपने साधना-कक्ष से बाहर नहीं आई। 

--और, महादेवी जी के विषय में आज भी यही सत्य है। उनके व्यवितत्व वे 

तीन रूप हैं एक--ममतामयी भारतीय महिझा का जो बडो से छोटी वहन और छोटो से 
बडी बहन की तरह व्यवहार करती है, दूसरा--राप्ट्र की जाग्रत मेघाविनी नारी पा जिसके 
विचारों में दृढ़ता और वाणी में अपूर्व तेज है, और तीसरा---रहस्यवल्पनाओं की भावध्रवण 
ऋबयित्री का जिसने मधुरतम छायावादी गीतो की सृष्टि वी है। इनमें पहला उनका पारि- 
वारिक रूप है जो साहित्यिक बन्धुओ वे सीमित चृत्त मे भ्रकद होता है, दूसरा सामाजिक 
रूप है जो सार्वजनिक मचों पर दीप्त हो उठता है और तीसरा काव्य वी मधुर-साधना में 
लीन ऐकान्तिक रूप हैं जो सामने नहीं आता । 


२ 


इस स्नहाश्यासन वे बाद मैं महादेवी जी के प्रति एक श्रद्धामय नेव ट्य वा अनुमव 
बरने लगाऔर इलाहाबाद जाने पर नियमित रूप से उनसे मिलता । सन्‌ १९४० में उतवी 
प्रसिद्ध हृति 'दीपशिखा' प्रकाशित हुई और मैंने पूर्ण मनोयोग वे साथ उसकी समीक्षा लिस 
बर आवाशवाणी/ से प्रसारित की जो बाद में प्रकाशित भी हुई। उन दिना हिन्दो-साहित्य 
मे प्रशतिवाद वा आन्दोलन जोर पर था। जँसः वि' आज नवल्खन मे मूत्रधार वर रहे हैं, 
उसी तरह सन्‌ ४० के आमपास सामम्यवादी विचारधारा से प्रमावित लेसव भो सयठन बनावर 
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मिद्धान्ता का व्यवस्ताय कर रहे थे और उन्होने भी नये लेखकों वी तरह अपनी सीमा वी 
रक्षा करने ने लिए बुछ छोटे-बडे प्रहरी छोड रखे थे जो उतवी अपनी चौहदडी से बाहर 
चलने वालों पद अकारण ही झपटते रहते थे। सास्द्रतिव परपरा के श्राय सर्मी कवि- 
लेखक उनवे शिवार बन चुके थे । सिद्धान्त और व्यदहार दोनो वी दुण्टि से प्रगतिवाद वे 
आन्दोलन के प्रति मेरे मन में आस्था नही थी--मुझे लगता था और आज भी लगता है कि 
कोई भी जीवन-दुष्टि जेसे-जेसे वह आन्दोलन वा सहारा लेती है, साहित्य रे दूर हटने 
लगती है | इस प्रकार वे आन्दोलनवादी साहित्य में मौतिक सिद्धियाँ प्रमुस हो जाते; हैं 
और करा की साधना गौण। फिर भी, एव हल्ला तो मच ही गया था। पत जी की बादप- 
कल्पना जीवन में मूलभूत साम्य का अतुसधान करती हुई माव्स के सिद्धान्तों वी ओर आदकृष्ट 
हो गई थी और वे अपदी प्रस्या को सायास उधर मोड रहे थे। प्रगतिवाद को इससे ददा 
चल मिल रहा था और उसके प्रचारक पत जी वी मूल दृष्टि को न पकड कर उनकी बाह्य 
अभिव्यजनाओ में आत्म-समर्थन इंढते हुए ग्राम-युवती' या 'बहारो का नृत्य” व कविता 
के आदर्शहूप म विज्ञापित कर रहे थे | इधर निराला की उत्तम वविताआ की उपेक्षा बर 
वे ऐसी रचनाओं को फतवे दे रहे थे जिनमें, उनकी दृष्टि से, भोपण वे विरुद्ध त्राति बा 
स्वर प्रमुख था। मैं काव्य के क्षेत्र में बढती हुई इस अराजवता पर क्षुब्ध था। तभी 'दीप- 
शिखा का प्रकाशन हुआ और मैंने मुक्त हृदय से उसका अमिनरदन बरते हुए लिखा 

“इस युग में दीपशिसता' का प्रकाशन एक घटना है। महादेवी जी के ही शब्द उघार 
लेकर हम कहेगे कि 'जीवन और मरण वे इन तुफानी दिनो में रची हुई यह बबिता ठीक 
ऐसी ही है ज॑स झझा और प्रछय के बीच में स्थित मन्दिर मे जलने वाली निष्कम्प दीप शिसा।' 

इस पुरुतक का महत्व एक और दृष्टि से मी है। आज छह-सात वर्षों के बाद महए- 
देवीजी के साधना मन्दिर का द्वार खुला है और करुणा के स्नेह से जलती हुई इस दीपव' की 
लौ को अब भी एकाकीपन मे तन्‍्मय और विश्वास में मुस्कराती हुई देखकर हिन्दो वे विद्यार्थी 
का सझ्चक मन उत्फुल्ल हो उठा है ।” 

परन्तु आगे 'दीपशिखा' वे' प्रंगीत तत्व वा विइलेपण बरते हुए मेंने निराशा व्यवत 
की 

“अब हमे यह देखना है कि दीपशिला को जिस अनुभूति से प्रेरणा मिलती है, उसमें 
कितनी तीब्रता है । 

इस दृष्टि से हमे निराश होता पडेगा | कारण स्पष्ट है। इस अनुमूत्ति के मूल में 
जो 'काम' का स्पन्दन है, उसके ऊपर कवि ने चिन्तन और कल्पना वे इतने आवरण चढा 
रखे है कि स्वभावत उनकी तीज्रता दव गई है और उसका टटोलने पर बहुत नीचे गहरे में 
एक हल्क-सी घडकन मिलती हूँ । साथ ही अनुभूति को पुजीमूत होने का अवसर नही मिल्य ६ 
उसका वितरण प्रयत्त-पुर्वक क्या गया है, इसलिए वह तीत्र न रहकर ह॒त्की-हत्वी विखर 
गई है। स्पष्ट शब्दों में, इन गीतो में छोक्गीतो की जैसी मास की उप्ण गन आय नि शेप 
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हो गई है । दुसरी ओर बुद्धिजीवीं महादेवी जी में सन्‍्त या मकत कवियों वा-सा विद्वास 
और समपंण भी सम्मव नही हो सका । इसलिए उनके हृदय में अज्ञात के प्रति भी जिज्ञासा 
ही उत्पन हो सकी है, पीडा नही । कुल मिलाकर यह कहना होगा कि दीप शिप्ता की प्रेरक 
अनुभूति छाँह-सी सूक्ष्म और मोम-मी मृदुलू तो है, परन्तु हुक-सी तीज नहीं ।” 
मैंने अपनी धारणा पूरी ईमानदारी और उतने ही आदर के साथ व्यक्त की थी 

और महादेवी जी पर भी मेरी मावना अव्यकत नही रही थीं, फिर भी उक्त वक्तव्य में ऐसा 
कुछ अवश्य था जो उनकों ग्राह्य नही हो सकता था। अगली वार जब मैं उनसे मिला तो 
यह वात मेरे मन में थीं। उन्होने सहज-स्नेह से मेरा स्वागत क्या और घर की--बाहर 
की--वहुत सी वाते करती रही । तभी मेरे मना करने पर भी मगतिन चाय ले आईं और 
यद्यपि मैं सवेरे अच्छी तरह खा पीकर निकला था, फिर भी मुझे दीदी वे आदेश का पालन 
करना पडा। भूख एकदम न होने से मैंने एकाध चीज़ लेबर तश्तरी सामने से हटा दी । 
इस पर उन्हे मौका मिल गया--श्ञायद वे उसकी तलाश में ही थी, और बोली “बात करने 
हो कविता में भी मास की, मूँह में सेव तवा नही चलते ।” मैं इसबे' लिए तैयार था, पर 
यह झिडकी इतने स्निग्ध रूप में मिलेगी, ऐसी आशा नही थी। मैंने वात को टालते हुए 

क्हा--भोजन में, दीदी, मैं पूरा आयसमाजी हूँ ।” फिर भी, उस स्नेहसिक्त व्यग्य ने 

मुझे अपने निर्णय पर पुनविचार करने के छिए वाधित क्यो और यह प्रश्न आज भी मेरे 

सामने हैँ कि क्‍या महादेवी की या सामान्यत छायावाद की कविता का इस आधार पर 

अवमूल्यन क्या जा सकता है कि वह मासछ नहीं है ? 

वास्तव में अपने अध्ययन और चितन-मनन के आधार पर मेरी यह निर्भ्रात्त घारणा 

बन गई है कि काव्य का प्राणतत्त्व रागात्मक अनुभूति हँ-/-और परिणामत_ काव्य के मूल्यावन 
का आधार भी मैं अनुभूति को ही मानता हूं ॥ अनुभूति के अतिरिक्त मानव चेतना की एव 
और प्रमुख वृत्ति है कल्पना जो जीवन के समस्त क्षेत्रो में--विशेषकर वाव्य में सत्य रहती 
है--जाख्य में अनुमूति को रूपायरित करने का सबसे प्रमुख साधन कल्पना ही है । इन दोनों 
वृत्तियों का यो तो अविच्छिन सम्वन्ध है, फिर भी स्थूछ रूप से दोनो में कल्पना मी अपेक्षा 
अनुभूति सत्य के अधिक निकट है--अतएवं सामान्यत अनुभूति मानव मन वे लिए अपेक्षा 

कृत सहजप्राहप होती है $ इस तक से, (जिस कवित्त में अनुभुति का त्तत््व अधिक है-- 
भर्थात्‌ जिसका अरथे ( सवेध ) हमारी इन्द्रिया और उनवे माध्यम से मन को अधिक प्रमावित 
करता है, बह अधिक मृल्यवान है। उवत तथ्य वा अनेक वार और अनेक रूपो में प्रतिपादन 
हो चुका है भारतीय रस-सिद्धान्त में इसकी स्पप्ट स्वीकृति है, मिल्टन की बहुमान्य परिमापा 
का भी सार यही है-- बविता सरल, ऐन्द्रिय और स्वेगप्रवण होती है, वर्ड सवर्थ ने इसी 

आधार पर वविता को प्रवक्त मनोवेगो वा सहज उच्छलन माना है--आदि, भादि। छायावाद 

की कविता पर विश्येपकर महादेवी और पत की कविता पर यह परिभाषा अपेक्षाइत कम 

घटित होती है, इसमें सन्देह नही । परन्तु इस तब का प्रतिवाद मी कठिन नही है और छाया- 
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वाद वी ओर से वहां प्रस्तुत किया जा सवता है. बविता जीवन मे सामान्य ऐन्द्रिय-मानसिव 
अनुमवो की वाणी नहीं हैं--परिष्दृत अर्थात रागद्रप तथा ऐन्द्रिय विकारों से मुवत शुद्ध 
अनू भवो की अभिव्यवित है । अत अनुभूति वी मासलता नही वरन्‌ मासत तत्त्व वी परि- 
च्वृति ही कविता की सिद्धि है और छायावाद की कविता में मानव-अनुभूतियों के मृष्मम तत्त्व 
की अपेक्षा इसी चित्मय तत्त्व का उन्‍्मेष अधिक है। जीवन में सहजता अर्थात्‌ प्रद्वत आवेग 
और अत स्फूति का महत्व निश्चय ही है, परन्तु परिष्दृति वे प्रति भी मानव-चैतना वी 
प्रवृत्ति न नई है और न अस्वाभाविव ) स्वस्थ मानव-्मन वे लिए जीवन के मासछ उपभोग 
में प्रवृत होना सर्वेधा स्वाभाविक है परतु उससे ऊपर उठने की स्पृहा भी वम स्वाभाविवः 
नही है । प्रझृत जीवनवादियों का यह तब सही है वि आदमी बेवछ फूल सूंघ बर नही 
रह सकता, परन्तु यह भी कम सही नही है कि आदमी को फूल सूंघने वी आवश्यव॒ता भी 
जीवन में निरतर बनी रहती है । महादेवी जी आज मेरे इस वक्‍तव्य को पढ वर हँस 
कर बहेुँगी दि अब आए रास्ते पर, बच्चू | --मैं रास्ते पर वहाँ तब आया हूँ, यह तो इस 
समय नही बंताऊँगा, परन्तु इतना अवश्य है कि छायावाद वे मूल्यावन थे' संदर्भ में यह 
एक अत्यन्त सार्थव प्रइत है जो आज हमारे सामते उपस्थित है । 

इसी प्रवार नया कवि महादेवी जी के बाव्य शित्प के विरुद्ध भी एक. विद्येप आक्षेप 
करता है और वह यह कि उनकी बिम्बन्योजना वा क्षेत्र अत्यन्त सीमित है. उनने उपमानों और 
प्रतीको में बैचित्य एवम्‌ वे विध्य नही है। यह आक्षेप गलत नही हैं वि जीवन और जगत वे' 
सीमित क्षेत्र से महादेवीजी अपने उपमानों और श्रत्तीको का चंयन करती है परन्तुउनवी 
सयोजनाओ में जपूर्व वैचिवश्य है | वही भी महादेंवी अपने बिम्ब या चित्र वो पुनरावृत्ति 
नही करती, उपकरण प्राय समान ही रहते हैं परन्तु उनका प्रयोग सबंधा भिन्न होता है | 
इसलिए महादेवी जी की कला में विस्तार तो नहीं है परन्तु सूक्ष्म विन्‍्यास अद्मुत्त है। 
गहाँ फिर एक मौछिव प्रश्न उठता है वि कया उपभान और भ्रतीकी वा वेविध्य-वैचिध्य मात्र 
कला के मूल्याकन का आधार हो सकता है। बला वा रहस्य सामग्री के सग्रह मे निहित है 
या उसके प्रयोग में ? छायावाद के प्रसग में यह प्रश्न मी उतना ही साथ्थक है । 


रे 


सन्‌ १९५० के बाद महादेवी जी की प्रसख्या ने एक प्रवार से उपराम ले लिया । पिछले 
दो दशकों में उनकी केवछ दो ही इृतियाँ सामने आई एक 'सप्तपर्णा' जिसमें सस्दृत् की 
कुछ चुनी हुई रचनाओं के पद्मयानुचाद सवकित है और दूसरी 'पव मे साथी' जो क्वयित्री 
के समसामयिव' कल्ग॒कारों बे माभिक व्यक्त चित्री वा सवलल्‍न है। यह वास्तव में उनवे 
सार्वेजनिक जीवन का युग है । १९५० के बाद उनकी प्रतिभा साहित्यिक सगठन के कयर्यों मे 
प्रवृत्त हो चली थी ।इस अवधि मे उन्हें अनेक प्रवार ये वडवे-मीठे अनुभव हुए । हिन्दी की 
जनता से उन्हे फूल भी मिले और धूछ भी परन्तु इसी बीच वर्तमान युग वे' तीन महान्‌ 
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व्यक्तित्व उनकै जीवन में आए---राष्ट्रपति राजन्धप्रसाद, राष्ट्रववि मेथिलीशरण गुप्त और 
महाप्राण कवि निराला । मेरा विश्वास है कि इन तीनों ने ही महादेंवीजी के प्रवलछ और 
समृद्ध व्यवितत्ववे! विकास मे, अन्वय-व्यत्तिरेव पद्धत्ति से, योगदान किया । सयोगवश अथवा 
हो सकता है कि अपने स्वभाव की असावेजनिक प्रवृत्तियो के प्रच्छन्न प्रभाव से इस अवधि 
में महादेवी जी के साथ मेरा सपक्ते प्राय नही रहा । परन्तु मेरे प्रति उनवो वत्सल भाव से 
कोई कमी नही आई और इसवा प्रमाण मुझे मिला मेथिलीक्षरण गुप्त अभिमापण-माला वे 
सदर्भ में जिसका आयोजन अभो ब्ूछ मास पुर दिवगत राष्ट्रकवि के जन्मदिवस पर हमारे 
विभाग की ओर से क्या गया था। 
मह प्रसंग भी अपने आप में बडा ही रोचक और स्मरणीय है | दद्वा के स्वर्गंवास 
बे' उपरात हमा रे विभाग ने श्यामछाल-ट्रस्ट के अनूदान से मैथिलीशरण गृप्त अभिमाषण-माला 
के आयोजन का निर्णय किया और अपने उपक्ुलूपति डा० देशमुख के सामने प्रथम वक्‍ता के 
रूप में श्रीमती महादेवी वर्मा को आमश्रित करने का प्रस्ताव रखा। डा० देशमुख ने बडे 
उत्साह के साथ उनके नाम का अनुमोदन किया और कहा कि वास्तव में महादेवी जी वे 
आने से एक भव्य परम्परा वा सूत्रपात होगा। यह सव तो आसानी से हो गया, परन्तु 
महादेवी जी को बुरूए लेना अपने आप में एक असाध्य-साधना थी । मैं समस्या के हर पहलू 
को जानता था, इसलिए मैंने पुरी सावधानी से योजना बनाई । सबसे पहले' तो उनकी 
स्वीकृति प्राप्त करने का ही सवाल था, क्योकि जब से मुझे मालूम है कि प्रयाग वे डाक 
विभाग से महादेवी जी की कोई ख़ास दुश्मनी चली आ रही है--न जाने क्यों दुसरो वे 
पत्र उनको मही मिलते और उनके पत्र भी यथास्थान नही पहुँच पाते । इसका हल मैंने यह 
निवाछा कि सरकार वे भरे-पुरे डाक-विभाग का एकदम अविश्वास कर व्यवितयों को पत्राचार 
का भाध्यम बनाया । जिन दिनो यह योजना बन रही थी, तभी भाग्य से महिला विद्यापीठ 
के कमंसचिव अपने किसी आवश्यक काय॑ से महादेवी जी का पत्र लेकर मरे पास आये। 
मैंने कहा---आपके कार्य में कतिपय वैधानिक वाधाएं है, परन्तु मै निश्चय ही प्रयत्न वरूँगा।! 
बे बेचारे बडे कृतज्ञ हुए और धन्यवाद देकर जाने छगे । उसी वक्‍त मैंने अपना मतलब उनसे 
कहा और महादेवी जी बे नाम आमत्रण-पत्र सौप कर तुरत ही उसकी स्वीकृति मिजवाने 
वा वचन छे छिया | परन्तु पूरी सावधानी के बावजूद पहला प्रयास विफ्ल गया--उत्तर 
नहीं आया न नकारात्मवा और न स्वीकारात्मक, यद्यपि वे सज्जन वादा कर गये थे वि 
देवी जी वो यदि कोई कठिनाई हुई तो भी वे मुझे तुरत सूचना दे देंगे। मैंने जल्दी ही दुसरा 
उपाय किया और अब की बार एक ऐसे श्वज्जन को माध्यम बनाया जो विनीत और निष्ठा- 
बान्‌ होने के साथ-साथ अपने दायित्व वे प्रति भी अत्यत सजग थे । तव भी मैंने उन्हें पुरी 
तरह सतवो कर दिया था। वे पृर्ण सबल्प के साथ आगे बढे और नाना प्रवार की वाधाएँ 
पार कर अत में महादेवी जी वी स्वीइृति प्राप्त करने मे सफल हो गये । उसी दिन उन्होने 
मुझे तार सं सूचना दी कि महादेवी जी ने सहर्प हमारा आमत्रण स्वीकार कर लिया है। 
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यथि मेरे पास सदेह वा कोई विश्ञेप वारण नहीं था, ब्योवि एवं तो यह दद्दा ये सारस्वत 
श्राद्ध का पुनीत अवसर था और दूसरे मेरा भी यह पहला निमश्रण था जिसमें मैंने अपनी 
ओर से सभी प्रकार के विकल्प दे कर अस्वीहृति के! लिए वोई अववाश नही छोडा था, फिर 
भी मैं आश्वस्त नही था और उघर उनवी तात्वालिव स्वीजति” मेरे सदेह में और भी 
वृद्धि कर रही थी! निमत्रण चूंकि सबंधा औपचारिक था अत उसकी औपचारिव स्वीकृति 
भी अपेक्षित थी--यहाँ से दूसरों समस्या आरम्भ हुईं। मैं पूरे वुद्धिबल से वाम छेता हुआ, 
दोहरे साधनों का प्रयोग वर रहा था--एक और सीधे रजिस्ट्री पत्र और तार मेजता दूसरी 
ओर मित्र के माध्यम से उनकी प्रतिलिपियाँ । अत में, दीदी वे सहज स्नेह से अभिषिक्त 
व्यक्षितगत पत्र वे साथ अऑपपचारिव स्वीडृसि तो मुझे मिल गई, परन्तु तिथियों वा प्रदन अब 
भी हल नहीं हुआ । अत तिथियों वे निर्णय के लिए फिर मोर्चा लगाया गया, और महीनों 
दे बाद यह फैसला हुआ कि जगस्त में दद्दा वे' ज़न्मदिवस पर ही भाषणमालछा वा श्रीगणेश 
हो । अगस्त वा महीना आया और विभाग वी ओर से, समय पर, अवसर एवं बकता वी 
गरिमा वे' अनुर्प विधिवत्‌ आयोजन क्या गया । प्रयाग से जाने वो गाडी जादि का निश्चय 
हो गया जौर यह भी तय हो गया वि महादेवी जी बी चूंवि नई दिल्‍ली में बुछ आवश्यव 
कार्य है, अत वही श्री दिनकर बे यहाँ ठहरने में उन्हे अधिक सुविधा रहेगी। समारोह से 
एवं दिन पुर्व॑ तार आया वि थे अपर इंडिया से आ रही है | हम छोगो ने आराम वी साँस 
ली। पर कुछ ही घटे वाद एवं तार और आया--मेरा साथा ठनवा और मैंने समझा कि बस 
कोई न कोई वाघा आ गई । परन्तु इस तार वा भी मजमून वही था वि महादेवी जी! अपर 
इंडिया से पहुंच रही हैं---मुझे छग्रा जँसे आतिथेय की व्यग्रता वा सम्रमण अब अतिथि पर 
हो गया है । दुसरे दिन पता छगा कि अपर इडिया सेठ है--यो ती लेट होने की उसवी 
आदत पुरानी हैं पर उस दित वह तीन घटे लेट थी | खेर, तीन घटे भी कब तक पूरे न 
होते और गाडी आ गई । 

परिचित वेश-मूपा मे महादेवी जी अपनी सहायिवा वे साथ डिब्बे से उतरी । उनवा 
स्वागत करने के छिए विभाग के अनेक सदस्य आाये थे पर वे अपने-अपने काम पर लौट 
चुके थे--मैं मी घर जाहर दोबारा अर्या था। अत उस समय मैं और मेरे साहित्य- 
सहायक ही स्टेशन पर रह गये थे। मैंने सप्रणाम माल्योपँंण दारा उनका स्वागत क्या 
और कहा “इतने विल्‍लूम्ब से आएंगी तो फीका ही स्वागत होगा । बोली, “हम वया 
करें--अंधेरं के कारण स्टेशन कुछ पहले चले आये भे---वहाँ आकर पता चला कि गाडी 
डेंढ घटा छेट है, फिर वह और क्लेट होती गई और १० वी जगह १ बजे रात को जक्दन से 
छूटी । कई दिन से हमे ज्वर था, पर डाक्टर से प्रार्थ ना वी कि वंसे ही इजेबशन देकर इसे 
दबाइए नही तो नयेन्द्र वा हार्टफेल हो जाएगा । ज्वर तो जंसे-तैसे दद गया, पर तीन घटे 
तब स्टेशन पर बैठे रहने से फिर हरारत घढ आई है ।” और, सचमृच उन्हे १००" छै ऊपर 
बुखार था। मेरे मन ने इतज्ञता और बलेश दोनों का एक साथ अनुमव किया । 


च्धू० सहादेवी संस्मरण ग्रंथ 


नियत समय पर मैथिलौगरण गुप्त कै व्यवितल और इृतित्व पर महादैवी जी मै 
दो भाषण हुए । विश्वविद्यालय का सबसे बडा हाल--नवदीक्षान्त-मवन--खचायच भरा 
हुआ था दिल्‍ली की साहित्यिक और हिन्दी प्रेमी जनता भारतवर्ष की सर्वाधिक प्रतिभा- 
शालिनी नारी वे दर्शन के छिए उमड पडी थी परन्तु वह अपार भीड एक विशेष सम्म्रम 
वी भावना से अनुशासित थी । स्वागत-मापण में जब गार्गी और मंत्रेयी की परम्परा वे' 
प्रतिनिधि-सप में महादेवी जी का अभिनन्दन किया गया, तो वार्ण। तथा व्यवहार में अत्यत्त 
सयत डा० देशम्‌ख ने बडे आदर के साथ करतरू-घ्वनि से उसका समर्थन क्या। महादेवी 
जी ने अपने पहले भाषण मे दद्दा के व्यक्तित्व वा माभिक विश्लेषण क्या। प्रतिभा से 
दीपित उनवी वाणी अत्यत शात-स्निग्ध रूप मे प्रवाहित हो रही थी । हृदय से उद्मूत भाव 
सहज रूप में बिम्बो पर आरूढ होकर वाग्धारा पर तैरते चछे जाते थे। तुलिका वे' वडे ही सरस 
कोमल स्पर्णों से उन्होंने स्वर्गीय कवि के जीवन के मामिक चित्र अवित विये छगा 
श्रवण-चक्ष॒ओ के सामने दद्दा के जीवन का सुन्दर एछवम खुल्ता जा रहा हो और वह अपार 
श्रोता-समूह मत्रमुग्ध होकर उसे काना स देख रहा हो । समापति--दा० देशमुख--वे चेहरे 
पर गर्वेमिश्चित सतोप का भाव था और जब मैं धन्यवाद-प्रस्ताव करने के' लिए उठा, तो 
उन्होने धीरे-से वहा यह जरूर कहना कि रुग्ण होने पर भी हमारा आमत्रण स्वीकार कर 
इन्होने हमें विशेष रूप से उपदृत क्या है।” --और, फिर, अपने पास बैठे हुए बंगला 
के प्रोफेसर से भेंगरेजी में वोले “बेरी सेन्सिटिवली पैन्टेड--बडा हूं। मामिक चित्रण था |”! 
भाषण समाप्त होने के बाद एक मित्र ने कहा “बंसा अद्भुत प्रवाह था, लगता था जैसे 
पुतम की चाँदनी से झलमलछ गगा की धारा बह रही हो (” मैंने उत्तर दिया “आपनी यह 
उत्प्रेक्षा सुन्दर होने पर भी अपूर्ण रही, इसमे शुम्र स्वह और स्फीत बाग्वारा वे उपमान 
तो हैं, परन्तु वाणी बे साथ सहज रूप से गुम्फित बिम्वावली का उल्लेख नहीं है, यह व हिए 
कि जैस पुनम की चाँदनी में झलमल गगा वी घारा फूलो से भरी घादियो में होकर बह रही 
हो ।! 
दूसरा भाषण मैथिलीशरण गुप्त के इतित्व पर हुआ--अव्यक्ष थे विश्वविद्यालय 
के प्र-उपकुरूपति डा० भागुलि । इस मापण में भी शब्द और अथ्थ वा वैसा ही अपुर्व समारोह 
था और हम सभो वे मन में बार-बार यह विचार आ रहा था कि बवि के श्रद्धापव वी 
इससे सुन्दर परिणति सम्मव नही थी। इतने में ही अपने अध्यक्षीय वक्तव्य वा उपसहार 
बरते हुए डा० गागूलि ने कहा "हमारे धर्म मे भिन्न-भिन्न देवी-देवतामों वे पुजत वी अछग- 
अलग विधियाँ है। इनमें गगा के पूजन की पद्धति सबसे विलक्षण है। उसमे बाहर से कोई 
सामग्री लाने वी आवश्यक्ता नही होती, गगाजल से ही सगा का अभिषेक कर दिया जाता 
है । हमने भी वही किया है स्वर्गीय राष्ट्रकवि वी वाणों का अर्चन आज हमने उन्ही वे 
समतुल्य एव दूसरे ववि वी वाणी के द्वारा किया है ।” 
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महादेवी ते मिले हो ? 


थी अमृतलाल नागर 


॥]8 व्यक्तित्व के अतिरिक्त महादेवीजी वे दशन भी पहले पहल मुझे 'चाँद' ही वे 

माध्यम से हुए थे | एक चित्र की स्मृति अब तक सजीव है, महादेवी वर्मा, 
सुमद्राकुमारी चौहान और चन्द्रावर्ती छखनपाल का चित्र कृपा था । यह त्रिपुटी उन दिनो 
बहुत प्रसिद्ध थी । चसद्रावती जी आज विस्मृति के गर्म मे विलीन ही चुकी है। 

हिन्दी, बगला, गुजराती और मराठी की कवितायें अब भी बडे चाव से पढता हूँ । 
देवनागरी लिपि मे प्रकाशित उर्दू काव्य पढने का चस्का भी 'चाँद' ही की छुपा से छगा था 
और अब तक है। पहले हिन्दी भाषा के अनेक नये-पुराने कवियों की बहुत-सी ववितायें 
मैंने याद भी की थी। महादेवी जी की 'मैं नीर भरी दुस की बदली', 'अश्रुमय बोमल, कहाँ 
तू आ गई परदेशिनी री' मैने बहुत दिनो तक गुनगुनाईं । 

यह सब होते हुए भी उनके श्ाक्षात्‌ दशेन पाने वा सौभाग्य मुझे सन्‌ "४२-४३ से 
पहले न मिल सका । अगस्त-आन्दोलन के कुछ महीनों बाद बबई से घर गया था और 
बहाँ से निराला जी के दर्शन करने प्रयाग । उन दितो वे गैरिकवस्त्रधारी थे । 

“महादेवी ते मिले हो ?” उन्होने पुछा । मेरे नकारने पर बोले “चलो ॥” 

इस प्रकार वर्षों की साथ पूरी हुई। स्मृतिपट पर अब सब कुछ अकित नहीं रह 
गया ॥ तीन बातें याद हैं। एव महादेवी जी की हेसी । ऐसा ऊगता था कि जैसे उनवे 
साथ-साथ उनदे भीतर वाली कोई शवित उनसे हंसने में होढड ले रही हो | हम लोग आाम- 
तौर पर फुहारे की ऊपरी खिलखिलाहट को देख कर ही प्रसन्न होते है, उसवे खोत का 
उल्लासमय वेग नही देखते । गीत में शब्द और राग दोनो ही की अपनी-अपनी महिमा भी 
है, भले ही गायक' के मधुरकण्ठ रूपी व्यक्तित्व के प्रभाव से वे एक रूप होकर झलवे और 
उस प्रमाव की महिमा अनन्य हो । 

दूसरी वात फिल्‍मों से सवधित थी। आदरणीय भाई वाचस्पति जी पाठव उन्हें शायद 
कुछ ही दिन पहले यह वत्तला गये थे कि मैंने 'सगम' नामक एक तत्कालीन फिल्‍म में प्रसाद 
जी का एक ग्रीत (अरे वही देखा है तुमने मुझे प्यार करने वाले को' ) प्रयुक्त किया है 
बहने छगी * “निराला जी ओर पत जी के गीतो को भी फिल्मो में छेना चाहिये ।” 

तोसरो बात अगस्त सन्‌ ४२ के आन्दोलन से सबधित थी । अग्रेज सरकार ने भारत 
छोटो' आन्दोछ़न यो बडी बेरहमी से बुचछा था। महादेवी जी उन दिनों ग्राम-सेवा-ब्रत- 


घारिणी थी । अपने अनुभव, दमनचक्र से मयमीत दीन-हीन विसानों वी दशा वा वर्णन 
बरते-करते एकाएक चुप हो गईं फिर कहने छगी - “हमारा आन्दोलन अब शायद अनेक 
बर्षों तक अपनी शक्ति न पा सवेगा ।/! 
इसके बाद प्रयाग जाने पर उनसे कई बार मिला । उसी दौर में कब स मैंने उन्हें 
जीजी कहना शुरू कर दिया यह अब याद नही जाता । 
जीजी फिर एम० एल० सी ० हो गईं । उनके हुखनऊ आमे-जाने वे बानय स्वामाविव 
रूप से बनने छगे । जब आती, विधायक-निवास से उनका टेलीफोन-सदेश मुझे मिलता, मै 
दर्शन करने जाता । 
स्व० पडित गोविन्द वल्लभ पन्त उत्तर प्रदेश की राजगद्टी छोड कर दिल्‍ली की गद्दी 
सम्हालने जा रहे थे । विधायव-निवास के वामन रूम' में लेखको, पत्रकारों और वलाकारो वी 
ओर से उनका विदाई-समारोह मनाया गया था। कत्यक नटवरी नृत्य सम्राट थी शम्मू महाराज 
ने अपने नृत्य-प्रदर्शन से समी को मुग्ध क्या । ज॑जी भी उस समारोह में थी । मुझ पर जीजी 
का रीव गालिव देख कर समारोह वे वाद महाराज उनके पास गये और कहने छगे “देखिये, 
आप नागर जी को डाटिये । ये मेरा काम नही करवा देते । ” ज॑जी ने महाराज वी तसलल्‍्ली 
वे' लिये मुझे तुरत ही डॉटा । यह बात अभी कुछ हो महीनों पहले छूसनऊ रेडियो वे्द्र वे 
एवं स्टाफ आटिस्ट' सगीतवार ने प्रसगवश सुना वर मेरी याद ताजा वी थी । 
इसके बाद-- 
सन्‌-सम्बत्‌ ठीक-ठीव याद नहीं, शायद '५४ या “५५ वी बात है, मगर यह याद 
है कि जून का अतिम सप्ताह था । घमंवीर मारती साहित्यकार ससद द्वारा तावुला-नैनीताल 
में आयोजित ग्रीष्म झिविर के कार्यक्रमों मे भाग छेक्र सीधे लसनऊ, मेरे णहाँ भाये थे । 
मैंने वहाँ बे' हाल-हवाल पूछे । भारती वोले “वह सब भी सुनाऊंँगा पर पहसे जीजी वा 
एक आदेझ सुन छीजिये । आपको पन्द्रह दिनो के अन्दर भास्तेन्दु जी; वी जीवनी पर आपा- 
रित एक नाटक लिखना है | नाठब लिख कर तुरन्त इलाहाबाद जाजाइये। भारतेन्दु जी वी 
जयती बे' दिन 'रगवाणी' का उद्घाटन-समारोह होगा । समय कम है। नाटव का दिग्दर्शन 
भी आप ही वो करना है ।” 
जुलाई मध्य तव नाटव लिख वर में इलाहाबाद पहुंच गया और टंगोर-टाउन 
मे मारतभूषण अग्रवाल वे यहाँ डेरा डाल दिया । उन दिनो पत जी भो टंगोर-्टाउन ही 
में रहते थे । उनवा तथा बालदृष्ण राव जी का घर मारत के घर ेे पास ही था। धाम वो 
पत जी वे' घर पर हम सब इव्दूठा हुए, जीजी भी वही आ गईं। नाटय सुना गया, सत्रको 
पसन्द भी आया। जीजी बोली. “माटव अच्छा है पर इसे रगमच पर भी अच्छा सिद्ध 
होना चाहिये । मामा (वरेर्कर ) बतलाते थे मराठी वा रगमच बहुत विवसित है। मैं 
उन्हें तो बुला ही रही हू पर और भी अन्य भाषामाषी ना टवबारों वो बुलवाना घातती हैं ।” 
मेने वहा, “मैं अपनी मरसव कोई कसर न खसूँगा, जागे मगवान्‌ नट्यूज माहिफ है। 


महादेदी-संस्मरण-प्रंय द्रे 


रात में घए आकर इलाहाबाद वे रगंकलाकारों के सम्बन्ध में भारतमूषण से 
मिस्कौंट की । वे उन दिनो आवाझ्यवाणी में काम करते थे । इलाहाबाद से पहले छूखनऊ 
केन्र में थे । रेडियों का ड्रामा-प्रोड्यूसर होने से पहले मी अपने रेडियो नाटकों के रिहर्समल 
में स्वथम्‌ ही कराने जाता था । भारत मेरी रुचि औरआवश्यकताओ को मलीमांति समझते 
थे। पात्रों के चुताव भे उनकी सलाह आम तौर से वेचूब हुआ करती थी । सब पात्रो वा 
चुनाव हो गया । अब बचे स्वयम्‌ भारतेन्दु। वे समस्या वन गये । मैने कहा “बाह्य रूप 
से सेक्अप में तो उसे भारतेल्दु पता ही चाहिये पर उनके अत" व्यक्तित्व का निरूपण भी 
उसे खूबी से करना चाहिये। यह पहली शर्त है। तमी मेरी जीत होगी।” मैं 'छगमंग 
सच्चे! तक समझौता करने को राज़ी था पर इसके वाद नही ।॥ मैंने कहा, “मन का क्छाकार 
न मिलने पर मैं नया नाटक लिख दूंगा और वह भी इस तरह से कि मच' पर भारतेन्दु 
की अनुपस्थिति ही नाटक के इच-इच में उनकी उपस्थिति का आमास करा दे ॥ मारत बोले 
“आप मेरी वात मानिये, विजय बोस को ट्राई! कर लीजिये । वह छगमग सच्चे वालो आपकी 
दा्त पूरी कर देंगे । यदि आपको रिहसंछ में सतोप न हो तो फिर दुसरा नाटक लिख 
लीजियेगा 

उस चिन्ता भरी रात के बाद वा संवेरा भी याद रखने छायवः वन गया । छूगभग 
साढ़े आठ नौ बजे पतजी पधारे | पहले तो वे नाटवः और उसके लिये मेरी जालीदार परदे 
वाली तरकीब की प्रशसा करते रहे फिर हँस कर कहा “वरधु बुरा न मानियेगा, महादेवी 
जी को आपके माँग के गोलो वी वडी चिन्ता है। कहने लगी कि भमाँग-वाँय पीके सो गये 
और नाटक वी तयारी में कसर रह गई तो बडी बदनाभी होगी । मैंने उनसे वह दिया है 
बधू कि आप बघु की तरफ से विल्कुल चिता न करे मैं उन्हे बहोत अच्छी तरह से 
जानता हूँ । पर आपसे भी कहता हें वधु, आजकल जरा गोछे-वोडे बम चटाइमेगा | और 
कुछ नही तो बही तवियत ही खराब हो जाय 47? 

मुझे बडी जोर से हंसी आगई। पतजी से, मर्यादाबद्ध रहते हुए भी मैं मुक्त रूप 
से हंसी-मज्ाक वर लेता हूँ, पर जीजी होने के बावजूद महादेवी जी स॑ मेरा तब परिचित 
मात्र होने ही बा नाता था । पत्तजी की इस वात के पीछे मुझे जीजी का मनोचित्र उमरता 
दिसलाई दिया | स्वप्नवादिनी तो वे है ही साथ ही अपने सपनो को साकार करने के प्रति 
ये बडो छगन हठीछो भी हैं ! प्रयाग महिला विद्यापीठ इसका प्रमाण है। मूल रूप में 
निराला जी को महल देने वे लिये ही उन्होने साहित्यकार ससद्‌ की योजना बना डालो 
और उसे साकार करके ही दम लिया । हिन्दी रगमच वी पुनर्स्थापना का स्वप्न उन दिनों 
उनके मनोलोव पर छाया हुआ था | छखनऊ में भारती से होने वाली बातें उस समय 
मेरे मन में फिर गूंज उठी । मैंने उसी दिन जाकर जीजी को अपनी ओर से शवामुक्त कर 
दिया । बहाँ भी यूव हंसी रही | खेर, दोन्तीत रोज के सीतर ही जीजी यह जान गईं 
कि उनवा रगदाणी का सपना मेरा अपना सपना भी है। 
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मैं इस नाटक में मटराज उदयश्ञकर जी से सीसी हुई जालोदार परदे की, उस 
समय के हिसाव से नयी, एक तरकीब का प्रयोग करना चाहता था। अपने बडे बेटे चि० 
कुमुद से दो छोटे-छोटे नमूने के पर्दे रेंगवा कर में साथ छाया था और पतजी वे घर पर 
जीजी, राव साहब ( श्री वालइृष्ण राव ) और उमाजी को उसका करिश्मा दिखला चुका 
था | जीजी को परदे की तैयारी के सवध मे शका थी, कहने छगी “देखो । जैसा तुम 
चाहते हो वैसा वन जाय । इलाहाबाद तो बवई नही है ।” 
पुँटर की तलाब हो रही थी पर राव साहव वा मन मर नहीं रहा था । एक दिन 
उमाजी कहने छगी “महादेवी जी कह रही थी कि ट्रिक वाले पर्दे का मोह छोड ही दिया 
जाय तो अच्छा होगा | अगर खराब बना तो नाटक पर उसवा दुष्प्रभाव भी निश्चित रूप 
स॑ पड़ेगा ।” लेकिन यहाँ मैं आसानी से समझौता करने को राजी त हुआ | राव साहब वी 
शरण गही कि यह तो नाक का सवाल है, हमारी भी और आपकी भी । इलाहाबाद भछे 
ही बबई न हो पर रेगिस्तान भी नही है। राव साहव वी छूगन भी जाग उठी। दो-तीन 
दिनो तक पेंटर की खोज में वे इलाहाबाद का आकाझश-पाताल एक करते रहे और अत में 
बबई के एवं फिल्म स्टूडियो में काम कर चुकने वाले एक रगसाजञ को ही उन्होंने इलाहाबाद 
की गलियों से खोज निवाछा । 
शौकिया रगमच के कलाकारों को आमतौर से नाटक बे! टका'-आयोजको से यह्‌ 
शिकायत बनी ही रहती है कि रिहसंछ के दिनों में वे लोग वलाकारों के चाय-नाइते कया 
प्रबन्ध उनके मनोनुकगूछ नहीं कराते । लेकिन यहाँ तो स्वयम्‌ महादेवी जी ही 'मालिक- 
कम्पनी” थी । नाइता कराने थे लिये वे स्वयम्‌ आती थी । अपने-अपने दफ्तरों से सीधे 
रिहर्सछ-स्थल पर आने वाले कला वे भूतो को ऐसा सतोप कमी और कही नही मिला था । पर 
मरे लिये जीजी के कारण एक परेशानी भी पैदा हो गई | जरूपान कराने के बाद वे रिहसंल 
देखने के लिये वंठ जाती थी । उनके रौब वे' मारे मेरे कलाकार बाठ हो जाते थे। यह तमाशा 
दो दिनो तक चला | मैं घवराया, पर यह घवराहुट ऊपरी थी,मन को यह विश्वास था वि 
यदि जीजी से कहूँगा तो वे बुरा नही मार्नेगी । और अपनी बिपदा मैंने उनसे निवेदित भी 
कर दी । कहने लगी . “अच्छा भाई, कल से नही वेदूंगी। पर माटवे दिन तो बडे-बडे साहित्यिक 
आयेंगे। तुम्हारे कछावार जब मुझी से इतना घबराते हैं तो उस दिन क्या होगा २” 
मैंने कहा * “मूँह पर रुग पोतते ही अभिनेता झेर हो जाता है। उस दिन की चिता 
आप न बरें ।! 
दुसरे दिन हम छोगो को जलपान कराने के बाद जीजी तुरत उठ खडी हुईं । कसी 
ने कहा भी कि थोडी देर विराजें, परतु आप मेरी ओर देख कर हंसते हुए बोली “ना 
भाई, ये मुझे मना कर चुका है। कहता है वि वलाकार मेरी उपस्थिति के रीय से घबरा जाते 
हैं ।” 'रोब' शब्द उच्चरित करते न बरतें उनकी हंसी वा झरना झर पडा। 
मैंने अभिनेताओ को छलकारा । हमारी टोली वे! क्छावार सचमुच ही इलाहाबाद 
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के नौरतन थे । जीजी की हंसी मेर हाथ में चुनौती वी तठवार बन कर सेली । और फिर 
तो ऐसा रिहर्सल जमा है वि मज़ा आ गया। एक दृश्य देस बर जीजी मयन मन गईं । 
उस दिन के बाद से जलपान छेवर आना भी छोड दिया । ज़रूपान-व्यवस्था वे लिये कभी 
उमा जी, वभी दो लडवियाँ और यगाप्रसाद जी पाण्डेय तथा वर्मी-क्भी राव साहब तवः 
उनकी आर से वरावर उपस्थित होतें रहे । वे स्वयम्‌ 'ग्राड रिहसंछ! वे दिन ही हाल में 
पधारी । हम शौकिया रममच के गुनाह वेलएजत ठोवरें साने वाले प्रेमी जना की कौम को 
ऐसा सालिव-कम्पनी हाज़ा बडे नसीबो, वडी मुश्विल से मिलता हैं 

ग्राड रिहर्संछ वे दिन वही हुआ जिसका कि जीजी को भय था, अर्थात्‌ परदा 
अपना पूरा जादू न दिया सका | अनिवार्भ गडबडिया वा देखने के निम्मित्त हीसे मैं 
अपने द्वारा प्रदर्शित नाटका वे' ग्राड रिहर्सठ भ भीत्तर नही बैठा वरता था। मैं दर्शवा में 
सबके पीछे अपनी कागज पेंसिल सम्हाले बैठा था। नाथ्व पूरा होते ही अगलो पक्ति में 
मराठी वे मूर्घन्य नाटक्वार स्व० मामा बरेरवर जी के साथ बँठी हुईं जीजी के पास 
आया। उनका चेहरा उतरा हुआ । मैंने कहा “चिता न करें, जो आज देखा है वह कल 
न देखें इसीलियें आज ही देस लिया ॥ मेरा तो यही जमीप्ट था पर आप छोगा जैंसी मल्य- 
मर्मेज्ञ महान विभूतियाँ भी भीड के साथ वेंटिकट बा तमाश्षा देखने घुस आईं तो भला 
बततलाइए मैं बया करूँ?! 

मेरी विदृषकता से वातावरण कुछ बदल गया। मामा से मेरा धनिष्ट परिचय था। 
उनकी उपस्थिति में प्रदर्शित क्मजारिया के कारण जीजी के मन पर एक प्रकार की झेय 
सी चढी हुई थी। मैं उनके मन को पहचान गया। मैंने वहा “कलाकारों की छोटी-मोदी 
चूबों वछ आपको न दिखाई देगी ।”! 

“यह ता मैं मी समझती हूँ । अभिनेताओ से विद्योप शिक्गयत आज नही है । सब ने 
अच्छा काम क्या । कल शायद और भी अच्छा करेगें। पर तुम्हारा पर्दा अतिम दइय में 
तो सचमुच बडा बुरा ऊूगता है । दृश्य वी बदणा को हो आघात पहुँचाता है। यह तो 
बहुत ही बुरा लगता है। एक प्रयोग दिया, नही सफल हुआ, यह व।ई रुज्जा या द स वी 
वात नही पर उसका प्रदर्शन करके नाटक व रस विगाइना तो ठीव नही है । इससे बुम स्ग़्गा 
के! कठिन परिश्षम के प्रति भी अन्याय होता है और दर्शका के प्रति भी । तुम सादे नीले 
परदे वा प्रयोग करो |! 

जीजी का भय मेरे छिये निर्मूर भा, उस दोप को टूर कर देना तनिक भी कठिन 
न था) पर जीजी अब कुछ कुछ हठ पकड़ गई थी । मैं चुप ही रहा, न हाँ कही न ना । 

दुसरे दिन नादूथ प्रदर्शन के वाद जीजी की सतोप भरी, गवभरी, आनम्दमग्न श्रीमस 
छवि जो उस समय देखी थी वह मे रे मन में इस समय भी बसी ही सजीव होकर उमर रश्ही है 
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7 कि से लगभग छत्तीस वर्ष पहले की बात है । उन' दिनो मै खुर्जा में इटर वा विद्यार्थी 
था । दूसरे वर्ष में पढता था। हमें पढाने वाले दो प्राघ्यापक प्रयाग विश्वविद्यालय 
में पढ चुके थे । मैं उनकी प्रतिमा और सुजनता से प्रभावित था। पडित विद्याधर चतुर्वेदी 
राजनीति और नागरिक-श्षास्त्र पढाते थे । अच्छे वक्ता थे । सद्भाव और विचारों में उदार 
थे । और स्थिर स्वार्थों की सत्ता के विरुद्ध आवाज उठा सबते थे । उनके' प्रभाव में उग्र 
राजनीति में मेरी रुचि मद न पड़ी। किन्तु अंगरेजी वे शिक्षक श्री महेश शुबलू ये' कारण 
मैं हिन्दी बविता के प्रति आइष्ट हुआ। शुक्ल जी से मुझे पत जी की वीणा! और महा- 
देवी जी का कविता-सग्रह 'नीहार' मिका । और इन दो पृस्तको ने मेरे अन्तर्मन वे न 
जाने किस अनजाने स्रोत को ऊगा दिया । राजनीति में मेरी रुचि झने शर्न गौण हो 
गई और वविता मेरी मुस्य प्रवृत्ति वन गई । 

श्री महेश शुक्ठ महादेवी जी को व्यवितगत रूप में भी जानते थे और उनवे। 
कविता ने तो प्रश्सक वे थे ही। 'नीहार' देवर मेरे किशोर मन को उन्होने एक नई ज्योति 
दी । “रजनी ओोढे जाती थी झिलमिल तारो की जाली जसी सुदर सूकुमार पक्तियों ने 
मैरे मन में विरज विरल सौन्दर्य के प्रति लालसा जगा दी। मैं निर्धन तब ले आई मर 
कर सपनो से डाली'--इस पवित की स्निग्ध वश्णा और भोछी समपंण-मावना ने मुझे 
भाव-विभोर वना दिया । चिन्ता गया है, हे निर्मम, वुझ जाये दीपक मेरा, हो जायेगा त्तेरा 
ही पीडा का राज्य अंधेरा ! --जैसी पक्ितयों ने मेरे मन मे समर्पण वे! आत्मविश्वास को 
पुष्ट किया | छेक्नि सर्वोपरि प्रमाव पडा 'जो तुम आ जाते एक बार !” गीत की उत्वठा 
का । यह गीत मेरे मन में कुछ इस प्रकार रम गया कि जब मैं गीत लिखने वी दिशा में 
प्रवृत्ति हुआ, तो इस गीत की दो-चार प क्तियो को मैंने अपने अविक्च गीत-प्रयोग में किचित्‌ 
रूपातर के' साथ, उद्धृत पाया । 

बेदना और सवेदना की सघनता और मावना वी कोमठता की दृष्टि से' महादवी जी 
की बविताओ ने मुझ पर गहरा प्रभाव डाछा है। झवब्द-शिल्प, रचना-मौप्ठव और विचार- 
सस्वार थी दृष्टि से पत जी ने मुझे बहुत प्रभावित विया है । यह दो प्रभाव मेरे मन में 
बहुत गहरे ही गये हैं। और यह मेरा सौभाग्य है वि व्यक्तिगत रूप से भी मुझे इन दोनो 
का स्नेह और सात्निध्य प्राप्त हुआ है। 


वर्तमान ईशवी घर्ती के तीसरे दक्षक में इल्रहावाद वा साहित्यिक वातावरण बहुत 
स्वेहपूर्ण और सदूभावनापूर्ण था। वह वातावरण रचनात्मक प्रवृत्तियो के छिये बहुत अनुकूल 
थार ! मेरा तो निस्सदेह ऐसा ही अनुभव रहा है। उन्नीस सौ इक्तीस से चालीस तक का, 
दस वर्ष वा वह समय मेरे लिये तो सर्देव स्मरणीय रहेंगा। छायावादी शैली में, मैं उसे 
अपने जीवत-दिन का स्वणिम प्रहर कहूँ, तो अत्युक्ति न होगी । 

अन्य अनेक आदरणीय साहित्यितों का संग-साथ तो सौमाग्य-सूचव था ही, पत जी 
और महादेवी जी का स्नेह और सानिध्य सचमुच एक अदूमुत उपलब्धि थी अग्रज साहित्यिको 
के स्नेह और आशीर्वाद की देन को देखते हुए, मै यही बह सकता हूँ कि मनुप्य को जो 
मिलता हूँ, वह गोग्यता वे आधार पर नही, भाग्य से ही मिलता है | मुझे मोग्यता ते थी । 
उन दिनो मेरा भाग्य अच्छा था। 

या शायद भाग्य भी बहुत अच्छा न था। महादेवीं जी मुझे सस्कृत पढाने रूगी । 
मैं न पढ़ सका। छोड भागा पहली पाठ्य पुस्तक बो | महादेवी जी ने मेरे लिये एक बहुत 
बढ़िया रेशमी झिहाफ वनवामा | तिपुरी वाँ्रेस में जाते हुए, मैने अपने पूरे विस्तर वे' साथ, 
उस नापाव रेशमी लिहाफ को भी खो दिया | जिपुरी में गाँधी आश्रम के खुरदुरे मोटे कप्वल 
उधार म मिलते, तो शायद मैं ठडा ही हो जाता । 

महादेवी जी ने मुझे सदा अपना छोटा भाई माना है। पान की योग्यता का विचार 
किये बिना, मुझें बहुत स्नेह दिया है। ऐसी हालत मे मेरा भी यह कत्तंब्य भा कि मैं अपने 
अरपको उनकी देन के योग्य बनाता ! किन्तु मुझसे यह न हुआ ! महादेवी जी से भी यह 
न हुआ कि मुझे बडी बहन के अपने स्नेह से वचित रबखे । 

महादेवी जी वी क्लाप्रियता उनकी वाव्य-रचनयग तक ही सीमित नही है । उतवा 
गद्य बह्णा वी कसौटी पर कीति की अनेव अवछक वनक-रेसायें अक्ति कर चुका है । वह 
लिखती ही नही, सुदर गद्य बोलती भी है। उनके भाषण अस्खलित धारावाहिंक प्राजछ गद्य 
के अप्रत्तिम उदाहरण होते हैं । उनके चित्र मनोहर होते है । झब्द-चित्र ही नहीं, तूलिका 
से बनाये हुए भाव भरे रगीन चित्र भी ! किन्तु जब मैं उनकी वल्लाप्रियता की बात करता 
हूँ, तो मे रा आशय उनकी दं निक रहन-सहन और घर की साज-सज्जा से है। उनके अनेक 
पाछतु पशु भी--कुत्तें, बिल्ली, शशव और मोर भी--उतवे कल्ह-सस्वारो दैनिक जीवन के 
झूण थन गये हैं. ५ णए थे सतस्‍्थी जैसे हो, चह उसने स्नेह में हिस्सा यणछाते हैं ॥ 

द्रौपदी घाट वे पास की आजवबल को उनवी कोठी तो बहुत बडी है। बाग वेः 
साथ कोठी और भी बडी है। छेकिन जिन दिनो की वात मैं वह रहा हूं, बह महिला विद्या 
पीठ के पूर्वोत्तर वे! एक कोने में अपने छोटे-से कॉटेज में रहती थी । बीच का कमरा, जो 
शायद अपेक्षाइत कुछ बडा था, उठने-बैठने वे! वाम में आता था । वह भित्तिचित्रों से सजा 
था । चित्र बुद्ध-जीवन को घटनाओं को दरमसाते थे। दरवाजं पर सुदर सुरुचि पूर्ण परदे 
थे, उन्हें समेदने वे लिये छोटे-छोटे शसो की माछाएँ थी । सरस्वती की पूर्वाभिमुपत मृति- 
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यथास्थान प्रतिष्ठित थी । सुगधित वातावरण था। घृष-वत्तियाँ यत्र-्तत्र रक्‍्सी रहती थी । 
पतजी ने एक वार यह सब देख वर कहा--“आपका घर तो मदिर है ।” महादेवी जी हँसते- 
हँसते बोली-/लेकिन आपका हृदय तो शून्य मदिर है ।” सकेत समवतः पत जो के तत्वालीन 
निर्मुण अद्वंतवाद की दिद्या में था। समवत् महादेवी जी तथागत की करुणा से निष्पत 
अजता के राग-विराग-रजित वातावरण का पक्ष छे रही थी। छेक्नि मैं इस सबसे अछूता 
और अनभिज्ञ था। मेरा अपना मानसिक स्तर था उस मिरक्षर लक्डहारे कालिदास वा-सा 
जो विद्योत्तमा से शास्त्रार्थ करने के लिये पकड बुलाया गया था। सो, मेरे मूँह से निकला-- 
“हाँ, तभी तो आपने (महादेव) जी ने ) एक जगह लिखा है--“शून्य मदिर में बनूंगी, प्राण, 
मैं प्रतिमा तुम्हारी ! --है न ?” कहना न होगा कि विदृषयः के-से मेरे कथन पर 
विद्ुपी-विद्वान दोनो कवि खूब हंसे । मैं भी चौंवा, क्योकि मेरी मोशमाझी होते-होते बाल- 
बाल बची | 

गोशमाली की नौवत एक-डेढ सार पहले भी आ गई थी। मैं अपनी पत्नी को 
साथ लेकर, यानी सपत्नीक पहली बार प्रयाग गया था| प्रयाग के अपने पुराने इष्ट-मित्रों 
से प्रमाण-पत्र प्राप्त करना था कि मैं अब 'प्रवासी' नही, 'गृहस्थ' हूँ । गृहस्थ बनने वे 
बाद भी अनेक बार अकेला तो प्रयाग गया था, लेकिन मेरी पत्नी को देखे विना मेरे मित्र 
मुझे गृहस्थ होने का प्रमाण-पत्र देते ही न थे । इसीलिये पत्नी वे साथ प्रयाग जाना अनि- 
बाय था । 

प्रयाग में हम पत जी के साथ ठहरें थे | शाम को महादेवी जी वे घर जाना ते हो 
चुवा था । लेक्नि जाना था अमृतराय के घर होते हुए । मैं निश्चित होकर दिन में सो 
रहा था। टेलीफून वो घटी वजी । मेरी नीद टूटी और मैंने हडबडा कर टेलोफून उठाया । 
प्रश्न हुआ--/आ रहे हो न ?” मैंने बडे ही इतमीनान से जवाब दिया--हां, हाँ, वस 
अब निकलते ही हैं। ” प्रन्‍न--“आवाज पहचानी ?” मेरा उत्तर--"हाँ, हाँ, अमृत |” 
डॉट पडी--“बुद्धू हो तुम |” कान-खिंचायी वी नौबत आ गई। उधर टेछीफून पर महा- 
देवी जी थी । 

मैंने बिंगडी बात वो बनाने की छाख कोशिश की कि मेरा आशय तो यह था वि 
आवाज़ में अमृत है। लेकिन उस समय बात बनाये न बने! वाली मेरी स्थिति थी । अपने 
सहज स्वाभाविक मोलेपन में मैंने पत जी को पुरी बात बतायी । पत जी ने, हँस-हँस वर, 
बात मेरी पत्नी को सुनायी और सबने मुझे बूदधू कहे जाने का बहुत आनद छिया। 

प्रयाग को मैं अपना मानस-घर ही मानता हूँ | इसलिये मैंने भो हेस कर कहा-- 
“चलिये दूरभाष की छृपा से कान तो नही खिचे | जान बची और छाखो पाये, घर के बुद्ध 
घर को आये |! 

याद आतो है अपने दिल्ली-वास वे दिनो वी एक बात । महादेवी जी पश्चमूपण की 
अपनी उपाधि और पदक छेने दिल्ली आई थी । उन दिनो मेरी पत्नी और बच्चे भी वहाँ 
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थे । महादेवी जी घर पर आई । जैसा कि उनका सहज स्वभाव और नित्य का बर्ताव है, 
उन्होंने चछतें समय बच्चो को बहत-स रूपये, मिठाई खाने के लिये दिये। मेरी पत्नी ने 
हा--जीजी, इतना नहीं ! छडकियों में सबसे छोटो ने अपनी माँ का समर्थन तो 

किया, छेकिन कुछ शवित होकर कि कही हाथ मे आये हुए रूपये एकदम हाथ से म निकल 
जायें । बह बोली--/इतना नही फूआ जी ! वस आधा बहुत है | ” खूब हेंगी हुई | नया 
महादेवी जी पर मेरी देवी जी का अनुझासन चलसकता था ? वैसे भी माँ सें फूआ का और 
भाभी से नतद का दरजा वडा होता है । और फिर महादेवी जी तो हर तरह से बडी हैं ही । 

रूगभग तीन-चार वर्ष हुए, दिल्ली के चित्रवला सगम तथा लेखिका स्थ की ओर से 
महादेवी जी का अभिनदन राष्ट्रपति मबन में क्या गया था। साध्य गोप्ठी का आयोजन 
श्रीमती तासकेह्वरी सिन्हा के निवास-स्थान पर हुआ था। पडित जवाहर छाल नेहरू भी 
गोष्डी में पघारे थे । उनसे कुछ कहने के लिये निवेदन किया गया, तो वह बडी ही अनौप- 
चारिक आत्मीयता से यह कहते-कहते चले गये दि मै महादेवी जी का 'अभिनदन व रने हो तो 
यहाँ आया हूं, और क्‍या कहूं--महादेवी जी खूब जोरो पर है 

महादेवी जी कमी कसी मी परिस्थिति में, किसी भी वातावरण में कमजोर 
नही पडती--यहू सच है। यह सच है कि वह आधुनिक हिन्दी-साहित्य की महादेवी है । किन्तु 
उनका वार्यक्षेत्र साहित्य-रचना तक ही सीमित रही है। वह वर्षो से नारी-शिक्षण वी 
सचालिवा रही है । महिला विद्यापीठ की तो वह वर्षो से पीठेश्वरी है | उन्होने साहित्यकार- 
ससद्‌ वी स्थापना वी थी। वह उत्तर प्रदेश की मानद-मनोनीत विधायिका भी रह चुकी हैं । 
और प्रयाग के साहित्य-जगत्‌ की प्रमुख प्रेरणा तो वह है ही । महादेवी जी अब व्यवित की 
कोटि स ऊपर उठ कर सस्था वन गई है । साहित्य-जगत्‌ में सामान्यत , और श्रयाग में विशेष 
कर, वह देवी जी कहलाती है । पर मैं तो उन्हे बडी वहन के रूप में ही जानता हूँ और 
देवी जी नही, मैं उन्हे महादेवी जी मानता हूँ । 

कवि के रूप में जन्म लेकर, मैंने घुटूटी वे साथ उनके 'कवितामृत का वूंद-बूंद कर 
पान किया है। कहना न होगा कि उनका मुझ पर विशेष आभार है। किन्तु उन्होने आमार- 
जन्य शद्धा से मेरे सन को बसी दबने नहीं दिया | वडी बहन के प्यार ने रुब्र प्रकार से 
छोटे, इस भाई को सब प्रकार से उद्धत ही बनाया है । प्रगतिशीलता के जोश में मैंने अपने 
और अपनो ने वेयक्तिव झावनाप्रधान गातिकाब्य को अनेक बार गलत-सल्त ढग से मल्याक्ति 
पैकया था ) अपने प्रवार्स। के गोतों कविता -सग्रह को मैंने मानसिक क्षय-सप्रस्त काब्य 
बहा था और शब्द-चित्रो से परिपूर्ण माव भीने उत्तम गीतो को एक वार मैंने कविता कामिनी, 
की कबरी में गूंथे हुए फूलदार चुटील की सज्ञा दी थी । मेरी बुद्धि पर महादेवी जी को 
तरम अवश्य आया होगा। पर उतका स्नेह कमी कम न हुआ | वैसे एक बार, हेंस कर, 
उन्होंने चुटीले की मेरी अनुपयुक्‍त उब्ित को, बडे ही चुटीले ढग से दोहराया अवश्य था । 

महादेंवी जी की हंसी मशहर है। हंसी-हँसी में वह बडा ही चुटीला व्यग्य कर सकती 
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हैं। यदि उनके स्नेंह और कृपा-दृष्टि का सहारा न हो, तो अच्छे-अच्छो को उनके सामने चुप 
होना पडता है। बडे से बड़े मुहफट हेसोड़ो की उनके सामने धिथघ्धी बँंघ जाती है । फिर 
उनकी फटकार की मार का तो कहना ही क्या ? 

लेकिन मैने उन्हें कड़ी वात कहते कभी नही सुना । उनके व्यंग्य से तिलूमिजाते 
हुए छोग देखे अवश्य है | 

महादेवी जी झकित और स्नेह, सुरुचि और संस्कार की प्रतोक हैं। यह हमारे देश- 
वंगछ का दुर्भाग्य है कि उनकी प्रतिभा से हमें उस प्रकाश का दशमाझ भी नही मिला, जो 
उनके अंतर मे सुरक्षित है। जो समाज की और युग की योग्यता है, उसी के अनुर्प ही तो 
महादेवी से वरदान प्राप्त होगा । मेरी तो इस अवसर पर यही बिनती है---या देंवी सर्व 
भूतेपु कविता रूपेण सस्थिता, नमस्तस्ये नमस्तस्थें नमस्तस्थे नमो नमः । 

आज विजयादशमी के दिन, मैं हृदय से उनकी जीवन-विजय की कामना करता हूँ । 








साहित्यकार ससद भवन, प्रयोग (स्थापित : १६४५) 


हिला विद्ापीठ महाविद्यालय 





तय जाग : शत 





दो क्षेत्रों में सरस्वती की आराधिका 


श्री श्रीतारायण चतुर्वे दो 


प्री महादेवी वर्मा हिन्दी साहित्य की मूर्घन्य कवयित्री हैं। कितु साहित्य क्षेत्र में 
विख्यात होने के पूर्व वे अध्यापिका वे' रूप म प्रसिद्ध थी। अध्यापिका के रूप में मैंने 
उनकी प्रशसा सबसे पहिले उस समय सुनी जब वे आये कन्या पाठशाला, प्रयाग में थी । 
इसके बाद वे महिला विद्यापीठ में चही आयी । उस समय यह सस्था अपनी आरमभिक 
अवस्था मे थी और इसवे' सस्थापक बाबू सगमछाल इसके' लिए एक भवन बनाने का प्रयत्त 
कर रहे थे | अत में दक्षिण मलावा मुहल्ले में उन्होंने उसके लिए एक जमीन प्राप्त कर 
ली और उसका पहिलछा मवन बनने लगा | उसी समय प० रामनारायण चतुर्वेदी तहसीलदारी 
से अवकाश प्राप्त कर प्रयाग आ गये थे। बाबू सममछाछ जी की प्रेरणा से वे भी उस भवन 
के निर्माण की देखमाल करने छगे। श्रीमती महादेवी वर्मा भी अध्यापन कायें वे अतिरित 
इस निर्माण कार्य मे भी बडी रुचि लेती थी। उन दिनो वे स्नान करने बहुधा गगा जी 
जाया करती थी । एक बार स्तान करते समय उनका हाथ क्छुए ने काट लिया । चोट हलकी 
थी । रामनारायण जी को इस दुर्घटना का समाचार पहिले ही मिल चुवा था । जब वे हाथ 
में पटूटी बाँध कर मवन-निर्माण की प्रगति देखने आयी, तब रामनारायण जी (जो कविता 
भी करते थे ) बोले--सुना है कि क्र कच्छप ने आपके कोमल कर को काट लिया ?”! 

श्रीमती महादेवी वर्मा सफल अध्यापिका है । महिला विद्यापीठ महाविद्यालय ने जो 
उनति की उसका श्रेय उन्ही को है । वे अपनी छात्राओ में अत्यन्त समादृत और लोकप्रिय हैं । 
प्रयाग में उच्च स्त्री शिक्षा वी उतति म॑ महादेवी जी ने जो काम क्या है, तथा अपनी छात्राओं 
म जीवन और साहित्य के प्रति जो दृष्टिकोण उत्पन्न किया है, उसके लिए उनकी जितनी 
प्रशसा की जाय वह कम है 

हिन्दी साहित्य ससार ने उन्हें केवल साहित्यकार के रूप मे देखा है, वितु बास्त- 
विक्‍ता यह है कि साहित्य उनके व्यस्त जीवन का एक अगर मात्र है। काव्य के अतिरिवत 
उन्होने अपने सौन्दयंबोध की अभिव्यक्ति चित्रकला वे द्वारा मी की है। उनमें ऊँचे दर्जे की 
बायेकारिणी योग्यता है । महिला विद्यापीठ महाविद्यालय की प्राचार्या के रूप मे उन्होने 
जो सफलता पायी है वह उनकी प्रशासकीय योग्यता का प्रमाण है। साहित्य मे वे वेब 
कलम की ही धनी नही है--उन्हाने साहित्यका र ससद की कल्पना और स्थापना करने अपनी 
रचनात्मक प्रतिभा या परिचय दिया है। महादेवीजी ने' बहुमुखी प्रतिमाझाली व्यक्तित्व का 


ठीक तरह से मूर्यावन वरने वे छिये उनने साहित्येतर त्रियान्वछापो वा जानना बहुत 
आवश्यक हैं 4 

कितु यह सही है वि साहित्य-क्षेत्र ही में उनका यद्य-शरीर जीवित रहेगा ॥ हिन्दी 
बाव्य जगत में उनवा स्थान सुरक्षित है। वुछ विद्वानों का मत है वि जाधुनिव रहस्यवाद 
का वास्तविक और सर्वोत्कृष्ट दर्शन महादेवी जी की कविताओं में होता है। छायावाद में 
रहस्यवाद वा सर्वोत्तिम परिपाक उन्ही वी वविताओ में हुआ है । 

आस्था, सात्विकता और उदात्तवुत्ति--महादेदी जी ने काव्य वे ये विशिष्ट गुण हैं, 
और यदि बूछ छोगो ने उन्हें आधुतिक मीरा माना है तो उनके वाब्य के उपयुक्त गुणों 
को देखते हुए मुझे इस पर आश्चर्य नही होता । समव है वि. वरमी-वमी उनकी वबिताओं 
की उपेक्षा बी जाय--वयावि युग वे साथ साहित्य को घाराएँ और शैंलियाँ वदछती रहती 
है, तथा बुछ दिना वे लिए पुराने उत्दृष्ट काव्य मी उपक्षित हो जाते हैं । प्रत्येत अमर वाव्य 
सदेव एक समान मान्य नही रहता । समसामयिव अल्पवालीन त्रियाओ और प्रतित्रियाओं 
के कारण कुछ दिना के लिए मान्यताएँ मऐ॥ ही वदल्त जायें, थोड़े दिनो बे! लिए अमर माहिस्य 
पर अमान्यता वा भछे ही ग्रहण छग जाय, वितु फिर भी बुछ बाब्य कालणयी' होता है 
जो अधिव समय तक उपेक्षित नही रह सकता । उतार-चडाव के वावजूद वह सदेव बम या 
अधिव' मान्य रहेगा तथा वाब्य-रसिवों और विदग्घ पाठवों वो प्रत्येव' युग में आनन्द 
और प्रेरणा देता रहेगा, मुझे महादेंवी जी थे बाध्य में साहित्य को अमर बनानेवाले तत्वों का 
अस्तित्व स्पप्ट दिखायी देता है, और इसलिए मैं उसवी अमरता---कम से कम दीर्घजीवन--- 
के' सवध में आश्वस्त हूँ । 

उनकी पत्य्पूति हिंदी प्रेमियों और साहित्यानुरागियों के छिए आनन्द वा अवसर है । 

हिन्दी के एक सामान्य पाठक और अनुरागी वी हैसियत से मैं इस अवसर पर उन्हें हादिव 
बधाई देता हूँ । भगवान स प्रार्थना है कि वे महादेवी जी को दीर्घायु वरें तथा उन्हें हिन्दी 
भाषा और साहित्य वी' और अधिक उत्टृष्ट सवा वरने वी प्रेरणा एवं सामर्थ्य दें । 





स्वाभिमानिनी ; स्वतन्त्रबुद्धि; करुणामयी ! 
डॉ० कामिल बुल्के 


णः १९३५ ई० मे मैं छब्बीस वर्ष की आयु में भारत पहुँचा । इस घटना बे 
कारण मेरा सम्पूर्ण जीवन ही वदल गया, एक प्रकार स उस समय जीते जी मेरा 
पुनर्जन्म हुआ । मैं अविछम्व वालको वी भाँति नागरी लिपि वा अक्षर-ज्ञान प्राप्त करने 
लगा, और दस व तक हिन्दी, सस्द्त तथा भारतीय सस्क्ृति का अध्ययन करने वै बाद 
मैं सन्‌ १९४५ ई० मे हिन्दी मैं एम० ए० करने के लिए इलाहाबाद गया । डॉ० धीरेन्द्र 
वर्मा की प्रेरणा से मैने एम० ए० के वाद वहाँ झोध-कार्य भी कया और इस प्रकार मैं 
चार वर्ष तक इलाहाबाद में रहा । यदि मैं अपने इस प्रयाग-वास को अपने जीवन का 
"द्वितीय वसनन्‍्त' कहूँ तो अतिशयोक्ति न होगी। | वहाँ मेरे साथ लोगो ने इतना आत्मीय 
व्यवहार किया तथा मुझे इतनी सहृदयता से ,अपनाया कि राँची लौटकर मैं प्रयाग को 
नहीं भूल सका । भूलना तो दुर, उसकी स्मृति वर्ष-प्रति-वर्ष मधुरतर होती गयी, यहाँ तक 
कि मैं प्रयाग को अपना ही समझने छगा हूँ और वहाँ क छोग मायके वालो' की माँति 
मेरे लिए आत्मीय एव प्रिय वन गये है। उन 'मायवे वालो” में दीदी” महादेवी जी' का 
एक विशिष्ट स्थान है । 

अपने इलाहाबाद के विद्यार्थी-जीवन में ही श्रीमती महादेव॑। वर्मा से मेरा प्रथम 
परिचय हुआ था । जहाँ तक मुझे स्मरण है डॉ० रघुवश, जो उस समय अपना झोघ- 
प्र2'घ लिख रहे थे, मुझे पहले-पहल उनके यहाँ ले गये थे । उस समय से भव तक मैं वीच- 
बीच में बराबर महादेवी जी से मिलता रहा। प्रस्तुत सक्षिप्त सस्मरणात्मक लेख मे उतने 
झृतित्व के विषय में कुछ न कहकर, उनके व्यवितत्व का भुझ पर कया प्रभात्र पडा, इसी 
को अकित करना चाहूँगा । 

महादेवी जी के विपय में यह सुन कर कि वे कमी अँगरेजी नही वीलतो, मैं मिलने 
के पहले से ही उनवे प्रति आकर्षित हुआ था । वात यह है कि मेरी जन्मभूमि चेलजियम 
मेँ दा मापाएँ बोली जाती है. उत्तर में पत्मेमिरा और दक्षिण में फ्रेच | प्रथम महायुद्ध 
के बाद दोना भाषाओं के समर्थकों में काफी सघर्ष चछा था और. मैंने अपने जीवन वे 
प्रथम बस॒न्त में अपनी फ्लेमिश मातृभापा और सस्कृति की रक्षा के लिए उस सघपं में 
भाग लिया था । उस समय फ्रेच का योलबाछा यथा और उत्तर वेलजियम पे बहुत से 
शिक्षित छोर फ्रेच बोछना तथा फ्रेंच सभ्यता म रंग जाना गौरव वी बात मानते थे। मेरी 


मांता जी दमी-वमी हाईस्कूल में पढने वाढी अपनी सन्‍्तानो से अनुरोप बरतो थी कि हम 
अभ्यास करने की दृष्टि से आपस में फ्रेंच बोछा करें। एक वार मेरी बहन ने माता 
जी को इस सम्बन्ध भे जो उत्तर दिया था वह मुझे अब तव स्मरण है। उसने दृढता- 
पुरवंक' वहा, “हम सच्चर नहीं है! इस घर में फ्रेंच नहीं वोलेंगे ।/” भारत पहुँचकर मुझे 
यह देखकर द्‌, स हुआ कि बहुत से शिक्षित छोग अपनी ही सस्कृति से मितान्त अनमिन्ञ 
है, और अंगरेज्ी बोलना तथा विदेशी सम्यता में रंग जाना गौरव व बात समझते हैं । 
महादेवी जी वे विपय में यह जानवर कि वे कभी अंगरेजी नही बोछती मैं अत्यन्त प्रसन 
हुआओर मैंने मन-ही-मन उन्हें अपनी स्वामिमा निनी बहन बे समकक्ष रख दिया। इस प्रवार 
वे मेरे लिए भारतीय स्वाभिमान का प्रतीक बन गयी थी और बीस वर्षे के' बाद जव मैं 
आज उनके व्यक्तित्व के विषय में सोचने बैठा तो उनकी वही विश्येपता सबसे पहले मेरे 
सामने आई । इस रूम्बी अवधि में क्तिने हूँ। विषया तथा समस्याओं पर उनवों साथ 
बातचीत हुई, उनवी प्रतिक्रिया सुनवर मैंने बारवार आनन्द विभोर होवर मन-ही मन कहा 
है---+ यहाँ सच्चा मारतीय स्वाभिमान बोल रहा है ।? 

सच्चा भारतीय स्वामिमान रूढिवाद वा पर्याय नही है। महादेवी जी को पुराण- 
पथिया की श्रेणी में रखता उनके प्रति घोर अन्याय ही नही, अपने वा हास्यास्पद बनाना 
भी होगा । राजनीतिक परतन्त्रता बे” अन्त वे साथ-साथ भारत में मानसिक दासता का 
अत नही हो पाया हूं । एक ओर तथाकथित शिक्षित वर्गं आधुनिकता बे नाम पर विदेशी 
सम्यता के प्रति अनु चित रूप से आक्पित दिखौई पडता है, दूसरी ओर पुरातनता के अन्ध 
भक्‍तो की भी बमी नही है। ऐसे छोग एक प्रकार से रास्ते के किनारे बैठ जाते है अथवा 
सिर पीछ वी ओर मोड कर धीरे-बीरे आगे बढते हुए भी यह नही देसते है कि हम किघर 
जा रहे है, मन में यही विचार सर्वोपरि है--हम क्तिना लम्बा सफर तय कर चुके है। 
महादेवी जी का मनोविज्ञान पुरातन वे इन पुजा रियो वे' मनोभाव से कोसो दूर है। वे वाल्मीकि, 
काहिदास, रवीन्द्रनाथ जादि भारतीय सस्ह्ृति वे रच्चे प्रतिनिधिया की श्रेणो में आती हैं, 
जो निर्जाव रुढिया की वेडियाँ दुर फेक देते हैं और अपने विवेक वे बल पर आगे बढ़यसे 
का भाग खोज निकालते हैं। वात्मीकि रामायण का अध्ययन करते समय मेरे मनमें 
अनायास ही यह विचार वारम्बार उठा हूँ कि आदिकवि ने जिस भास्त का चित्रण 
कया है, वह अपने अतीत गौरव से मुग्ध होकर निष्क्िय नही बन गया था अपितु हृदय में 
जीवन के प्रति उत्ताह मर कर आगे बढता जा रहा था। कालिदास से मालविवाग्निमित्र 
की प्रस्तावना में छिखा है-- 


पुराणमित्येव न साधु सर्वा न चापि काव्य नवमित्यवच्म्‌ 
सन्त परीक्षय-अन्तरदू-मजन्ते मूठ परप्रत्ययनेयबुद्धि ॥ 


छ्ट सहादेवी सस्मरण प्रय 


[ पुराने होने से ही न तो कोई काव्य उत्कृष्ट हो जाता है और न नये होने से 
ही निकषष्ट । ज्ञानी लोग दोनों को परखकर उनमें से एक को अपनाते हैं। मूर्ख ही दुसरे 
के कहने पर चलता है। ] 

काव्य के विषय में कालिदास की यह उक्ति सस्द्ृति के अन्य अगो पर भी छागू 
होती है। कालिदास की तरह स्वतन्त्र विचार रखने वाले मनीपियों के योगदान से भारतीय 
सस्द्ृति रूढियो से मुक्ति पाकर विकास वी ओर बढ सकी हैं। महादेवी जी का भारतीय 
स्वाभिमान! जितना सच्चा और स्वाभाविक है, उतना ही विवेक्पूर्ण और प्रगतिश्ञील भी है । 
नवीन! विचारो को अपनी प्रखर बुद्धि की कसौंटी पर क्सकर, खरे उतरने पर उन्हें 
प्राचीन भारतीय” साँचे मे डाऊना तथा निर्मवितापूर्वक अपनाना, यह क्षमता मैं महादेवी जी 
के शक्तिशाली व्यक्तित्व का अनिवार्य गण मानता हूं 

जिन्हें महादेवी जी वे निकट सम्परक में आने का सौभाग्य प्राप्त नहीं हुआ है, उनके 
मन में समवत एक गुरु-गमीर विदुपी साधिका का चित्र वन गया होगा । ऐसा चित्र नितान्त 
अपूर्ण ही होगा, नयोकि महादेवी जी दे व्यक्तित्व का दूसरा पक्ष कम महत्वपूर्ण नही है । 
उनके कोमल स्वेदनशील हृदय में मनुष्य मात्र के प्रति वल्याण की भावना कूट-कूटवर 
भरी है । 'प्राणो का दीप जलाकर करती रहती दीवाली' वे” अनुसार वे दूसरों की सेवा 
में लगी रहती हैं और मिलने वालो से मुस्कुराते हुए बात चीत करती है। कोई भी सहृदय 
व्यक्ति उनके सनेही करुणामय व्यक्तित्व से प्रभावित हुए बिना नहीं रह सकता। ईश्वर 
से मेरी यह प्रार्थना है कि महादेवी जी शतायु बतकर दूसरो के लिए “दीवाली” करती रहे 
बे बहुतों मे भारतीय स्वाभिमान की मावना भर सकें, नवीन” विचारो को भारतीय सस्ट्ृति 
की कर्सों्टी पर कसकर ही अपनाने की प्रेरणा देती रह और अपनी क्रुणामयी ममता से 
मर प्यार स मिलनेवालो को स्निग्य करती जाएँ। मैं मी और बहुत वर्षों तक बीच-वीच 
में प्रयाग जा सर्कूं और उनके भारतीय स्वामिमान, बौद्धिक निर्मीकता तथा निर्मल स्नेह 
के सगम में नहाकर नये उत्साह से अपनी द्वितीय मातृमूमि की सेवा कर सकू। 





जीवन का एक पक्ष 
डॉ० रामघारो सिह “दिनकर! 


[0 के रूप मे महादेवी जी ऊगमग चाछीत वर्षों से शून्य मन्दिर मे नर्पुर नी शिपषा 
के समान जलती रही है। शून्य से यहाँ तात्पर्य याहंस्थ्य वे अमाव से है और शिखा 
का अर्थ विरहानुभूति है। कविता में उनका जो रूप प्रकट हुआ है, वह तपस्विनी वा रूप है, 
किन्तु शिक्षा के क्षेत्र म वे कर्मठता वी मूर्ति रही है । अतएव, कहा जा सकता है कि प्रवृत्ति 
उनवे बाहरी जीवन में है, भीतर से वे निवृत्ति में छीन हैं ! यह स्थिति छममग ज्ञान की 
स्थिति है, यद्यपि महादेवी जी कमी आध्यात्मिक साधना के चक्कर में पड़ी हैं या नही, इसमें 
मुझे सदेह है । 
मगर यह युग तो ज्ञानी की स्थिति को समझना नही चाहता। वह हर एक जगह यही 
जानना चाहता है कि इस मनुष्य को समझने का सही नुस्खा क्सिके पास है ? मार्क्स 
के था फ्रायड के ? कुछ यह बात भी है कि मामला अगर मर्द का हो तो पूछताछ कुछ 
आसानी से वी जा सकती हैँ, मंगर सम्रात महिला वे इतिहास के पन्ने कोई भी ध्यक्ति 
उलटना नही चाहता । 
शायद यही कारण है कि लबे अरसे तक महादेवी जी के सपर्क में रहने के बाद भी 
मेरी कमी यह हिम्मत नही हुई कि उनके बारे में कुछ जानने की कोशिश करूँ! उनसे 
भेरी पहली सूर(वात सन्‌ १९३५ ई० मे कलकत्तें स हुई थी, जब हम छोग जापानी कवि 
नोगूथी के सम्मान में होने वाले कवि-सम्मेलन में भाग ठेने को वहाँ गये थे। जैसे ही उन्हें 
मैंने देखा, मुझे छगा, मैं बवयित्री नही, करणामयी, युवा सम्यासिनी के समक्ष खडा हूँ 
और तव से ठेकर आज तक मेरी दृष्टि में महादेवी जी का मावाकुछ सम्यासिनी-रूप ही 
प्रधान रहा है। मिलते ही वे सात्विक उल्लास से भर जाती हैं, जब तक साथ रहता हूँ, बराबर 
हँसती रहती है और जैसे ही विदा होने छगता हे, उनकी आँखो से मोती झरने लगते हैं। 
भला ऐसे कौमल, निएछल, निरीह जीव से कंसे पूछें कि आपका पिछला इतिहास बसा 
रहा है ? 
लेकिन, एक दिन, आपसे आप, खुद उन्ही के मुख से, मुझे वे सारी बातें मालूम हो 
गयी, जिनका प्रामाणिक विवरण जानने की क्मी-कमी मुझ में उत्तता जगती थी । सन्‌ 
१९६२ ई० के जून महीने में में इलाहाबाद गया था और महादेवी जी के ही पास टिका 
था। बाता-आतों में एक दिन वे आत्मक्थन को मुद्दा मे आ गयी और अपने आरमिक दिनो 


के बारे में उन्होने बहुत-सी वाते बिना पूछे ही बतला दी, जिन्हें मैंने दिल्ली या पटने 
पहुँच कर नोट कर लिया था। मेरी डायरी का वह पन्ना इस प्रकार है -- 

/२९ जून को मैं महादेवी जी के घर ठहरा हुआ था। अचानक देवी जी आत्म- 
चरित सुनाने की मुद्रा में आ गयी । उन्होने कहा, “मेरे पिता बाबू गोविन्दप्रसाद थे, जो 
पहले इन्दौर मे पढाते थे, पीछे मागलपुर चले गये । मेरे दादा बावू वॉकेबिहारी जमीदाराना 
ठाठ के आदमी थे | हमारा परिवार आयंसमाजी था, छेकिन, कन्यावध के रिवाज से वह 
अभी बरी नही हुआ था। मैं जब जनमी, तब मेरी माँ १५ साल की थी । जब उन्हें बताया 
गया कि सतान बेटी हैं, तव वे अपना दुख भूलकर मुझे टठोछने छगी कि बेटी जीवित है 
या मार डाछी गयी । 

“लेकिन दादा को मेरा वडा ख्याल था । हमारा परिवार यद्यपि आर्यसमाजी हो 
गया था, किल्तु, कुलदेवी हमारी दुर्गा ही मानी जाती थी। दादा ने दुर्गा की आराधना 
इस उद्देश्य से वी थी कि उन्हें एक पोती का मुँह देखना नसीब हों । जब मैं जनमी, उनकी 
यह इच्छा परुर्ण हो गयी । वे मुझे बहुत अधिक प्यार करते थे । 

“मेरा व्याह सात बर्ष की उम्र में हुआ था। पति भी लगभग इतनी ही उम्र वे' 
थे। विवाह में वरात और सरात के वीच झगडा हो गया । मेरे दादा बडे ही अवसड मिजाज 
के थे । उन्हाने जोश मे आ कर कह दिया लो, हम बेटी की विदाई नही करेंगे। जोश 
छडकावालो को भी आ गया और उन्होने भी कह दिया, अगर आप बेटी को विदा न 
करेंगे, तो छोजिये, हम भी पतोहू को विदा नही करवायेंगे, नही, कमी भी नहीं । इसी 
झगगडे वे कारण सबध टठ गया। पीछे दादा ने पाँचवी कक्षा स ही मुझे पढने को इलाहा- 
बाद भेज दिया । 

“छात्रजीवन मे गाहंस्थ्य वो ओर मेरा थोडा भी झुकाव नही हुआ। मैं बोद्ध 
भिक्षुणी होने का सपना देखने लगी । छका के कोई स्थविर थे, जिन्हे मैंने लिखा था कि' 
आप मुझे दीक्षा देने वी कृपा करें| उन्होने उत्तर दिया कि मैं नेनीताल आऊँगा, तव तुम 
से बात करेंगा | वे नंवीताल आये और मैं उनसे मिलने भे। गयी । छेकिन, मेरे पहुंचते 
ही उन्होने अपनी आँखों पर ताड बे' पस्ते स आड कर लिया। जव मैं वहाँ से चली, मैंने 
स्थधिर जी मे शिष्य स पूछा कि महाराज ने आँखो पर परदा क्या कर लिया । शिष्य ने 
बताया, “स्थविर नारिया को देखने रे परहेज करते है। यह बात मुये अच्छी न लगी । 
अतएव, मैने निश्चय किया कि ऐसे दुर्बछ को गुर बनाने रे कोई लाम नही है । 

#इसके बाद मैं गाँधी जी से मिली । उन्होने कहा, लडकियों को पढाने वा काम 
तुम्हे खुद करना चाहिए । इसलिए, एम० ए० बरतें ही मैंने महिला विद्यापीठ वा काम 
शुरू कर दिया । 

“मेरे पति डाक्टरों पढते थे। उन्होने वई वार चाहा वि हम छोग साथ रहे । 


महादेवी-संस्मरण-प्रथ ८१ 


लेकिन यह बात मेरे मन में थी ही नही । में ने उनसे कहा कि गृहस्थ-जीवन वी झोर मेरी 
थोड़ी मी प्रवृत्ति नही है, अतएव, मैं आपके साथ कमी मी नही रह सकेगी | मैं ने कई बार 
उन्हें यह भी समझाया कि वे अपना दूसरा विवाह कर लें । केकिन दूसरा विवाह उन्होने 
नही किया। वे गोरखपुर में रहते हैं ।* 
महादेवी जी वे छात्र जीवन की कुछ थोडी जानकारी मुे एक दिन श्रीमती सावित्री 
जी से मिलो थी। सावित्री जी ठखनऊ के विख्यात सर्जन डावटर जानकी प्रसाद को विधवा 
पत्नी हैं और स्कूल में वे महादेवी जी के साथ पढती थी | उन्होनें बताया कि “महादेवी जी 
जब पौचवी या छटी कक्षा में नाम छिजाते को खाघी थी, ठव थे पेट, चभीझ कर साई में 
थी। पिता, शायद पुत्र-माव के कारण, वेटियों को बेंठो की तरह रखना चाहते थे । किन्‍्तु, 
शीघ्र ही वे सादगी पर उत्तर आयी यानी होझ सेमाल्‍्ते ही उन्हें रगो से विरक्ति हो गयी । 
वे सादो पोशाक मे रहने लगी।? 
सावित्री जी ने यह भी कहा कि “स्कूल और छात्रावास में महादेवी जी किसी से 
भी ज्यादा नहीं बोलती थी। वे गुमसुम बंठी अपनी पुस्तका म लगी रहती थी। स्वर्गीय 
प० श्रोषर जी की पूत्री श्रीमती छछिता पाठक से उनदा विशेष मेलजोछ था और उतने 
साथ महादेवी जी का पत्राचार भी चलता था 7? 
छात्रावास में महादेवी जी अपने कमरे में इृष्ण जी की मूत्ति रखा वरती थी। 
उनवी प्रवृत्ति आरम से ही घामिक थी । स्कूल में उनका जीवन बाल भगतिन का जीवन 
था | सावित्री जी ने मुष्त से यह भी कहा कि “महादेवी जी की माँ फारसो जानती थी 
और सूफी कविताएँ उन्हें बहुत सी याद थी ।7 
मैं ने सावित्री ज॑। से मी महादेवी ज॑ के वारे में खोद कर ज्यादा बुछ नहीं पूछा, 
विस्तु, विवाह के बारे में बात चलने पर सावित्री जी ने कहा, “विवाहित जीवन के प्रति 
विरकित होने के कारण महादेवी ने अपने पति डाक्टर स्वरूपनारायण को कभी भी अपने 
जीवन में आने नही दिया । डावटर साहंव जब मिलने को हास्टल में आते, महादेवी तब भी 
उनसे नहीं मिलती थी । वे कमी कमी अपदी सहपाठिनों से यह भी कह देतो थी, इनस 
मुझे मुक्ति ही दिखवाओो $ छात्रावास में महादेवी जी का बडा सम्मान था ।/ 
अपने स्कूल में वे अत्यत मेंघाविनी समझी जाती थी । एक वार कोई शिक्षक किसी 
इलोक का ठीक ठोक अये नहीं छमा सका। निदान, वह इलोव' महादेवो जी ने मेंगवाया 
और उसका अर्थ छिस कर शिक्षक को भेज दिया । स्कूल वे' उत्सवो में गाये जाने को दे 
गीत मो लिखा करती थी | सावित्री जी ने यह भो बताया कि एक बार उनके स्कूल में 
कवि-सम्मल्‍न हुआ था, जिसके अध्यक्ष श्री मेथिकीशरण गुप्त थे ॥ उस सम्मेलन में महादेवी 
जी छात्रावे'रुप में सम्मिल्ति हुई थी, किन्तु, कविता उनकी किसी अन्य बालिवा ने पड़ी थी ॥ 
यह भहादेवी जी के जीवन की सक्षिप्त मूमिका है| ध्यान देने वी बात यह है कि 


२ अहारेवी-सस्मरण-ग्रय 


जौ बात इस भूमिका मैं नही है, वह उनवें जीवन से भी विलुप्त है। मेघा उनकी आरंभ 
से ही प्रखर थी और जो लोग महादेवी के काव्य में मेंघा वो विद्यमानता से प्रमावित 
नही होते, वे उनकी मेघा को गद्य में देखते हैं और मेधा जिन्हें उनके गद्य में नही मिलती, 
उन्हे महादेवी जी का भाषण सुनना चाहिए । 
समा-मच से कविता पढने का काम उन्हे शायद कमी भी रुचिकर नही रहा है । 
ऊपर एक प्रमाण आया ही है कि जब महादेंवी जो कवि-सम्मेलन में महले-पहल्ले सम्मिलित 
हुईं, उनकी कविता किसी और लडकी ने पढी थी । लेकिन मुझे याद आता है कि सन्‌ 
१९३५ ई० में जब हम छोग कलकत्ते से शान्ति-निकेतन गये थे, तब वहाँ भी एक साहित्यिक 
गोष्ठी में हम लोगो ने कविताएं पढी थी । उस दिन महादेवी जी ने अपनी बीन भी हूँ 
मैं तुम्हारी रागिनी भी हूँ" नामक कविता पढी थी । काव्य-पाठ उन्होंने नोगूची बाड़े कबि- 
सम्मेलन में भी किया था। नोगूची महादेवी जी को इतने पसन्द आये थे कि वे उनवी 
कविताओं के हिन्दी अनुवाद कई मास तक छपवाती रही थी | 
गुरुदेव श्री रवीस्द्रनाय ठाकुर के भी दर्शन हम छोगो ने एक साथ ही किये थे। उस 
छोटे-से मिलन में सब से अधिक वातचीत प० बनारसीदास जी चतुर्वेदी ने की थी । मुझे 
याद है कि जब हम लोग रवि बाबू से विदा छे कर छोट रहे थे, महादेवी जी ने कहा था, 
“अह, गुरुदेव से वुलवाना ठीक नही हुआ । उन्हें तो चुपचाप देखना चाहिए था ।” 
महादेवी जी हिन्दी के उन थोडे-से साहित्यवारो में से है, जो प्रचलित वाद-विवाद 
मे रस नही लेते, न मिलते ही नये या पुराने छेस़को पर फतवे देने छगते हैं। छेखको बे' 
बारे में उनके वैयवितिक मतो का पता छगाना एक तरह से असभव कार्य है। जब कुरुक्षेत्र 
पहले पहल प्रकाशित हुआ था, उन्होने मुझे वडा ही प्यारा पत्र छिखा था । मगर उसके बाद 
मेरी किसी किताब पर उन्होंने अपनी राय जाहिर की या नही, मुझे याद नही है। पुस्तक 
के बार में विवाद अगर तेज हो जाय, तो महादेवी जी और भी अधिक मौन हो जायेगी, 
ऐसी मेरी धारणा है । 
महादेवी जी में जो एक प्रकार की उदासीनता, गुम रहने का आग्रह, विवाद से 
बचने की प्रवृत्ति और सब को प्रसन्न रखने की चिता है, वह है तो सव का सव गुण ही, 
मगर वह इतना प्रमुख क्यों हैं ? उनकी हँसी इतनी निशछक और सत्नामक होती है कि 
हम महादेवी जी को अपना अत्यत निकटस्थ आन छेते हैं। किन्तु, यह निक्ठता इतनी 
सघन कमी नहीं होती कि आप व्यकित या ग्रन्थ विशेष के विषय में उनका मतामत जान 
सके । उनके व्यक्तित्व के दो पक्ष हैं। एक वह जो हमारे सामने पडता हैं और जहाँ वे 
हसती और क्लिकारती रहती है। और दूसरा वह जो बहुत भान्तरिक है, जहाँ उनवा 
हुदय अशोक-वासिती सीता के समान कंद है। मैं ने इस दरवाजे पर दस्तव तो दी है, 
मगर, उसे खुलते नहीं देसा है । 


भहादेवी-संस्म्रण-प्रंप <३ 


एक वरुण अभाव में हे 
चिर तृप्ति का ससार सचित |__ है 
राजा जी ( राजगोपालाचारी ) का अनुमान है कि आदिकवि ने मूलतः रामकथा 
वही समाप्त की होगी जहाँ राम का राज्या भिषेक होता है । राम ने सीता का परित्याग किया, 
यह मूलकथा में नही रहा होगा। वह प्रक्षिप्त अंश है । किन्तु, भारत में नारियों पर जो 
अत्याचार होते रहे, उन्हे प्रतीक का रूप देने को सीतावनवास की कथा गढ दी गयी और 
लोगों ने उसे इतना सत्य मान लिया कि वह मूछ कथा का ही अश बन गयी । 
भारतीय नारी की करण स्थिति महादेवी जी को अत्यत निकट से अनुभूत हुई है-- 
अनुभूत नही हुई, कन्यावध की परिपाटी और विवाह की विडवना के मीतर से वह स्थिति 
महादेवी जी के रग-रेशे से हो कर गुजरी । कम्या-शिक्षा का प्रचार करके उन्होने इस 
स्थिति का मुकाबला किया है । किन्तु, कविता के भीतर उन्होने इस स्थिति से हार कर 
औरतों की वदकिस्मती का रोना रोया है । महादेवी जी के आँसू भारत की सभी नारियों 
के आँसू हैं। उनका दु खो को ही सख मानने का भाव, भारत की परपराभ्रिय नारियो का 
भाव है जो जीवित इसलिए रही है कि वे विपत्तियो से समझौता करना जानती थी, उन्हे 
अपना भाग्य समझ कर भोगना जानती थी । 





विचित्र विचार रखती हैं, अत. जब नागरी लिपि में उदूं मासिक पत्रिका 'डगर' का उद्घाटन 
समारोह हुआ और उसके सम्पादक जाफर रज्ा साहव ने महादेवी जी से उद्धाटन समारोह 
की अध्यक्षता के लिए अनुमति श्राप्त कर छी तो मुझे आइचर्य हुआ | और इस समारोह में 
सम्मिलित होते हुए सबसे अधिक कौतुहरू इस बात का था कि देखें, ऐस अवसर पर बह 
उर्दू-साहित्य के इस अच्छे संक्छन को देखने के बाद उर्दू के बारे मे क्या कहती है । वह इस 
समारोह में पंत जी, फिराक साहब और एजाज़ साहव वगैरह के साथ सम्मिलित हुईं। 
अपनी बारी पर उन्होनें बडी स्पष्टता से अपने विचार रखे ) जैसे-जैसे वह बोलती जाती 
थी मुझे ऐसा महसूस हो रहा था कि यदि सभी हिंदी के अच्छे छेलक और कवि उदारता 
स॑ ऐसे ही विचार प्रकट करे तो बडी आसानी से दोनो भाषाओं का कल्याण हो सकता 
है। उस दिन उन्होंने कहा था कि उर्दू और हिंदी दोनो बहनें है और उन्हे इसी रूप में देखना 
चाहिए । वह एक दूसरे से अलग भी हैं और वहनो सा मेल-जोल भी रखती है । महादेवी 
जी ने उर्दू साहित्यकारों और छेखको को उदारतापुर्वक सराहा और इस बात पर जोर दिया 
दि हिंदी पढने वाछे उर्दू के अच्छे साहित्य से छाम उठाएँ। मुझे नहीं मालूम कि महादेवी 
जी ने उर्द-हिंदी के सम्बन्ध में विस्तारपूर्वक कही अपने विचारों को व्यक्त किया है या 
नही, विन्‍्ठु यदि उनकी इतनी ही बात को सामने रखकर हिन्दी-उर्दू के लेसक एक-दूसरे 
के करीब जाएँ और दोनों भाषाओं के बडे लेखको और कवियों के ऐसे ही आश्षौर्वाद प्राप्त 
करें तो दोनो तरफ के कुछ छोगो ने जो वेमनस्य फैला रखा है बह बहुत-कुछ दूर हो सकता 
है 

महादेवी जी वेवलक हिंदी जगत वे लिए नही, पुरे भारतीय साहित्य के लिए आदछ्य 
प्रतीक है, उनकी रचनाएँ दुख-दर्द में समोए हुए उस प्रेम का आलेखन करती हैं जो व्यकित 
और समाज दोनो को जीवित रखते वे लिए आवश्यक है । भारतीय दर्शनशास्त्र, सस्द्ृति 
और जीवन ने' गहरे अध्ययन ने उनकी रचनाओं में जो विचारधारा भ्रस्तुत की है, उसको 
केबल मवितवाल की उपलब्धि समझना या बेवल स्वप्त-छोक वा छायावादी आदशे बताना 
उचित न होगा वंयोकि उन्होने इस युग के सारत की पीडा का भी अनुमव किया है और 
अतीत के उन उदार विचारो रू प्रकाश ग्रहण करके उन्हे आज की चेतना से सम्बद्ध भी 
किया हैं । यह बातें उनकी कविताओ के अतिरिक्त उनके चित्रों, लेखों और भाषणों 
में भी परिलक्षित होती है । 

में यह तो नही कह सकता कि मैंने उनकी रचनाओं का अध्ययन ठीक से किया 
है या उतर्क विचारों के सभी पहलुओं को समझा है कितु इतना कहने में मुझे कोई सकोच 
नही है कि उन्हें सम्मानित करने में हम उन अच्छे आद्शों को सम्मानित करते है जो फ्रेम, 
सौंदय, और सहानुभूति को प्रोत्साहन देते है। इस अवर पर मैं बडे हर्ष से सम्मान-कर्ताओं 
में सम्मिलित होकर महादेवी जी का अभिनन्दन करता हूँ और दुआ करता हूँ कि वह बहुत 
दिनो तक इसी प्रकार भारतीय साहित्य और चिन्तन को समृद्ध करती रहें। 


अपमिाानययय-७छ-क ऑल. 


एक सबल व्यक्तित्व 
श्री भुगवदोचरण वर्मा 


प्रीगरी महादेवी वर्मा को वर्तेमान युग के आलोचको ने मीरा के समकक्ष रखकर 
महादेवी वर्मा के साथ अन्याय किया है, मेरा कुछ ऐसा मत है। भक्ति-मावना 
और तन्मयता में बहुत सम्मव है मीरा के साथ महादेवीजी की तुलना महादेवीजी के लिए 
गौरव वी दात मानी जाये, पर जहाँ तक बला की उत्कृष्टता का प्रश्न है, महादेवी जी बहुत 
अधिक समर्थ और बुशछ बलाबार हैं। 

वर्तमान हिन्दी-क्विता में महादेवी वर्मा का एवं विशिष्ट स्थान है। भावना की 
कोमलता और शब्द-सगीत में महादेवीं वर्मा वर्तमान हिन्दी-क विता में प्रेरणा वे रूप में स्थित 
हैं। महादेवी वें समकालीन कवियों को, और उनमें कुछ तो ऐस है जो वहुत सम्मव है 
भविष्य मं अमर कछाकारो में अपना स्थान बना सकें, महादेंवी वर्मा ने निश्चित रूप से बहुत 
अधिक प्रमावित क्या है। 

महादेवी वर्मा पर आज के बौद्धिक युग का प्रभाव कम-से-कम पडा है। दशन उनकी 
कविता का साधन है, साध्य नही है । महादेवी वर्मा की कविता शुद्ध रूप से मावनात्मक 
है, पर उनबी कविता में एक दार्शनिक आभिजात्य है । महादेवी की भावना शान्त, स्निग्ध 
और स्वच्छ है, उनकी मावना करुणा रे ओत-ओोत है, परयह्‌ करुणा विवशता और असफलता 
की बरुणा नही है, यह करुणा जवन पर महादेव के द्‌प्टिकेण की प्रतीक है । 

वर्नंमान कवियों में महादेवी वर्भा वो ही मैं रहस्पवाद वी सच्ची प्रतिनिधि के रूप 
में पाता हूँ | शुद्ध वौद्धिक रहस्थवाद की दुरूहता और जटिछता से उनकी कविता मुक्त है, 
उनमे रहस्यवाद में मन को खटकने वाली उलझन नही है ! महादेवी वा रहस्यवाद भावना- 
त्मक है, लेक्नि यहाँ भी मावना की प्रखरता महादेंवी वे व।द्धिक कलाकार के ससगे में 
आकर छोप हो जाती हैँ, कोमल सगीत के सूजन में हो यह भावना रत हो जाती है। 
बलावार के बौद्धिक परिष्कार से युक्त उनका रहस्यवाद जीवन वी समुस्त सुदशता के सृजन 
में प्रयलगील है । उनके रहस्य का प्रथम रस है करणा | पर महादेवी की करुणा में रुदन 
नही है, हाहाकार नहीं है । वह वरुणा मोतिक नही है, हमारे जीवन ने सधर्पों में और 
निराश्ाओं में उस करुणा का स्रोत नही है ।---वह करुणा झान्त और निर्मछ जल के प्रवाह 
की भाँति है, वह करुणा नोरव और सहमी हुईं वैशास मास की उदास संध्या को भाँति 
चिन्तन और मनन से युवत हैं । 


महादेवी में सबसे बडी बात यह है वि वह अपने वर्तमान से, अपनी परिस्थितियों 
स और अपनी कुण्ठाओं से ऊपर, बहुत ऊपर उठ सकती है। उनवए उल्लसित और उन्मुक्त 
हास, जीवन के प्रति उनकी भावनामय जासक्ति और उनका असीस अनुराग--इन सबके 
साथ-साथ वे साहित्य में रहस्यवाद की महान साधिवा वे' रूप में आती है । 
महादेयी वर्मा से मेरा परिचय कब हुआ और किन परिस्थितियों में हुआ, यह मुझे 
स्पष्ट याद नही है। पर इतना निश्चित है. कि मेरे प्रयाग-विश्वविद्यालय वे' विद्यार्थी जीवन 
में, अर्थात्‌ सन्‌ १९२८ तक, मुझे महादेवी वर्मा के सम्बन्ध में कोई ज्ञान नही था। उस 
समय साहित्यक्षेत्र में श्री सुमित्रातन्दन पत, श्री जयशकर प्रसाद, श्री सूर्यकान्त त्रिपाठी 
“निराला! वा ही स्थान बन पाया था । अन्य ववियों में जिनसे मैं उस समय तक परिचित 
हो चुका था, श्री वाल्डृष्ण शर्मा का नाम उल्लेखनीय है । सन्‌ १९३० या १९३१ में सम्मवत 
प्रयाग विश्वविद्या लय के किसी कवि सम्मेलन म मैंने महादेवी बी कविता प्रथम बार सुनी थी । 
उस समय उनकी बविता ने मुझे प्रभावित नही किया था, यह मैं स्वीकार करता हूँ, और 
इसवे' साथ में यह भी स्वीकार करता हूँ कि मैं कुछ अपने मे ही केन्द्रित, दूसरा बे' प्रति 
उदासीन या उपेक्षा के भाव से युवत, स्वय कविता के क्षेत्र में अपना स्थान बनाने में प्रसत्नश्ील 
था, दूसरो की कविता की प्रशसा करने अथवा पसन्द करने की प्रवृत्ति उन दिनो मुझ में 
नही थी । 
श्रीमती महादेवी वर्मा से मेरा परिचय समवत सन्‌ १९३३ के आम पास हुआ, 
जब मैं वकाऊत छोडवर इलाहाबाद मे शुद्ध साहित्यकार की हैसियत से बस गया था । 
रामकुमार वर्मा तथा महादेवी वर्मा के साथ मैंने प्रयाग मे एक साहित्यिव-सस्था वी स्थापना 
की, जिसका नाम तो मैं भूल गया हूँ लेकिन जिसके सम्बन्ध में मुझे इतना याद है कि उसमें 
प्रयाग के' प्रायः सभी उठते हुए साहित्यकार सम्मिल्ति थे और वह नवीन युग का प्रति- 
निधित्व वरने वाली प्रथम साहित्यिक सस्‍्या थी । मुझे यह भी याद है वि उस सस्था से 
प्रेरित होकर ही डा० रामकुमार वर्मा ने बाद में बृहतूत्रयी के समकक्ष वर्मात्रयी की कल्पना 
की थी । बुहतृत्रयी की कल्पना कुछ प्राध्यापक की श्रेणी के आछोचको ने 'प्रसाद', पत” और 
"निराला! को युग-प्रवत्तेक मानकर की थी और यह बृहत्‌ञयी वी घारणा उन दिना तक 
व्याप्त हो गयी थी। डा० रामकुमार वर्मा स्वय प्राव्यापक थे और उनका वमत्रियी---महादेंवी 
वर्मा, रामकुमार वर्मा और मगवतीचरण वर्मा--की सृष्टि कर डालना स्वय में एक मौलिव 
काम था। इस वर्मत्रियी को उन्होने रूघुत्रयी का नाम दिया था । मुझे पता नही महादेवीजी 
को यह छघुश्नयी का शब्द कसा छगा, लेक्न मुझे इस शब्द पर वहुत बडी आपत्ति थी । 
महादेवी वर्मा से निव॒ट और घनिष्ठ सम्पर्क मे आने के मौके मुझे बहुत कम मिले, 
लेकिन जितना भी मैं समय-समय पर उनके सम्बन्ध में जान सका हूँ उससे मैं इस निर्णय पर 
पहुँचा हूँ दि श्रीमती वर्मा का जीवन आन्तरिक सघर्षो से सयुबतत जीवन रहा है, उन्हें 
परिस्थितियों से छडना पडा है, और उन्होने परिस्थितियो पर विजय पायी है। हर जगह उन्हें 
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विरोध भिछा है, लेविन एवं शवितशाली और निरल्तर कर्म के मार्य पर रत महादेवी के 
व्यक्तित्व ने उस विरोध की उपेक्षा करते हुए सफलता प्राप्त की है। महादेवी वर्मा मे 
एक शक्तिशाली व्यवितत्व है, उनवे पास प्रखर बुद्धि है, और उनमें वहुत बडी प्रतिभा है। 
मुझे तो कमी-कभी ऐसा छूगा कि महादेवी वर्मा में दो प्रकार के व्यवितत्व है--एक जो 
जीवन के सधर्षों मे लगातार रत है। और दुसरा जो जीवन की कुरूपताओ से अनायास ही 
नाता तोडबर असीम करुणा और सौन्दर्य का सृजन करता है। महादेवी वर्मा का नाम मैं 
एक सफल साहित्यिक साधिका के रूप से ले सकता हूँ । 

प्रगतिशील आलोचको ने जिसे 'पलायनवाद! का नाम दिया है, वह उस युग के दो 
भहान्‌ कवियों में पूर्ण रूप से पाया जाता है, श्री जयशकर प्रसाद में और श्रीमती महादेवी 
वर्मा में । पर प्राचीन शास्त्रकारों के मत के अनुसार कुछ दिनो पहले तक ( अब वह नारा 
मिब॑छ होकर शवितहीन होने लूगा हैं ) जो पछायनवाद कहलाता था, वही वास्तविक कला 
थी और इसी में रस वी सुप्टि थी । जो छोग इस भोतिक जगत्‌ को ही सत्य और नित्य 
मानते हैं, वे इससे, अपनी परिस्थितियों और सघर्षों से ऊपर उठकर स्वप्न और कल्पना- 
जगत में विचरण करने को अपराध समझते हैं । प्रगतिवाद्ध का दृष्टिकोण यथार्थंवाद के रूप 
मेआज की नवीन प्रयोगवादी कविता मे प्रगतिवादी की आस्थाओं के विरोध के रूप में परिणत 
हो गया है वयोकि मानव की विश्तियाँ और कुण्ठा भी तो उतने ही बडे सत्य हैं. जितने 
उसके संघर्ष । 

श्रीमती महादेवी वर्मा स॑ दूसरों पर छा जानेवाछा एक सबल व्यक्तित्व है, और 
इसी व्यवितत्व में उनकी का की सफलता है। आखिर कला अपने व्यक्तित्व के आरोपण- 
तत्व से तो युक्त है ही। इस सबल और अपने को आरोपित करनेवाले ब्यवितत्व वे' कारण 
महादेंवी वर्मा ने सार्वजनिक जीवन को अपनाया है। उन्होने दो महत्वपूर्ण सस्थाओ का 
निर्माण किया--प्रयाग महिला विश्वापीठ मोर हिन्दी साहित्यकार ससद्‌। आज के चेतन 
और विविधता से भरे युग में सस्थाओ में आतरिक संघर्ष भनिवायय होते है। इसलिए इन 
सस्याओं के वर्तमान रूप और उनकी वतंमान गतिविधि से महादेवी के सार्वजनिक जीवत 
की सफलता और असफलता पर कुछ वह सकना कठिन है, यह निर्णय तो भविष्य देगा, पर 
इतना निश्चित हूं कि महादेवी में एक सबल प्राण शवित है । जिसे वे उचित समझती हैं, 
उस पर अडकर दूसरो के प्रहार सहन करने को उनमें क्षमता है, जिसे वे अनुचित समझती 
है, उस पर प्रहार करने की उनमें शक्ति है। यही नहीं, इस सार्वजनिक जीवन में सफलता 
प्राप्त ब्रने के लिए वे कमी-कम्ी नि सकोच समझौता भी कर सती हैं 

राजनीति और भौतिक सम्पतता में महादेबीजी केवछ एक सीमा तक ही जाये 
बढ पासी, पूर्ण रूप से वे सफल नहीं हो सकी--इसका एकमात्र कारण है उनदा भावना- 
प्रधान चेतन व्यक्तित्व । महादेवी वर्मा के पास उनवी निजी आस्थाएँ हैं, मान्यताएँ हैं। 
अपने इस भावनामय व्यक्तित्व और अपनी सान्यताजो तथा आत्याओ के कारण ही वे साहित्य 


९० भहादेवो उंस्मरण-प्रय 


जंगत में साम्राज्ञी की भाँति स्थित हैं। राजनीति अथवा घन की दुनिया मैं वे किसी मी 
हालत में अपना ऊँचा स्थान नहीं बना सकती थी। बहुत-से आछोचक महादेवी की कविता 
को उनके व्यक्तिगत जीवन की प्रतिक्रिया कहेगे, पर मैं तो उनकी कविता तथा उनके व्यक्ति 
गत्‌ जीवन को एक-दूसरे के पूरक भंग मानता हूँ [उनकी आधघारमूल भावना जो परिस्थितियों 
से जकड़े हुए उनके जीवन के करें में अस्पप्ट-सी दिखती है, उनकी कविताओ में स्पष्ट हो 
जाती हूं । महादेवी वर्मा का आधारमूल व्यक्तित्व उनकी कविताओ में पाया जाता है,और, 
महादेवी वर्मा का आधारमूल व्यक्तित्व बहुत अधिक ऊँचा है, उदार है और कल्याण से 
युक्त है, यह उनकी कविताओं से सिद्ध हो जाता है। 


महादेवी वर्मा संस्कृत की विदुपी हैं और इस संस्कृत के ज्ञात के कारण उनकी 
कविता और भी अधिक सुन्दर बन गयी है। वैसे संस्कृत के ज्ञान के कारण उनकी भाषा 
और छौली प्रसाद, मिराछा और कही-कही पंत की भाषा तथा शैली की ही माँति दुरूह और 
अस्पष्ट हो गयी हैं, पर यह दुरूहता महादेवी के दब्द-संगीत तथा कल्पना की रंगीनी के 
कारण खटकती नही । मैंने ऐसे अनेक पाठकों को देखा है जो महादेवी जी वर्मा की कविता 
की, बिता उसका अर्थ समझे, पूजा करते है, जो केवल महादेवी के शब्द-सगीत से महादेवी 
की भावना में बहने रूमते है, और यहाँ मैं सचमुच महांदेवी की प्रतिभा के आगे झुक जाता 
हैं । इससे मुझे कला की चरम उत्कृष्टता के दर्शन होते हैं। दुसरो की बात वो दूर रही, 
स्वयं मैं महादेवी के शब्द-संगीत और उनकी कत्पना के चित्रों में अपने को कभी-कृभी खो 
देता हूँ । 

महादेवी में, कुछ हृद तक, एकरसता का दोप आरोपित किया जा सकता है, पर 
में इसे महादेवी का गुण मानता हूँ । जिस रस को उन्होने प्रतिपादित किया है, उसमें उन्हें 
सफलता मिली हैं । और इसोलिए में उन्हे यह दोष मी नही देता कि उन्होने बहुत कम 
कविताएँ लिसी । अधिक लिखने में वह केवल पुनरावृत्ति ही कर सकती थी। 

महादेवी ने बहुत सुंदर गद्य भी लिखा है जिसमें पुनरावृत्ति के दोप से बच जाती हैं। 
उन्हीने पृथ्वोसूवत, ऋगूवेद तथा कालिदास, अश्वधोष आदि का सुदर अनुवाद किया है जो 
अमी तक प्रकाशित नही हुआ है ! 

मेरा ऐसा अनुमान हूँ कि महादेवी वर्मा जीवन के ऐसे अनुभवों के दौर से गत़र 
रही हैँ कि मविध्य में वह कविता की अन्य दिशाओं में अपन को प्रस्फूटित करेगी । 


ज्ख्ढग्ड्ड 
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पा 'प सभी प्रतिभाशाली व्यक्तियो के जीवन और व्य क्तित्व के विभिन्त रूपो में किसी- 
न कसी हद तक विरोधामास पाया जता है। पर कुछ प्रतिभाएँ ऐसी होती 
हैं जिनके जीवन वी मूलगत विकास घारा ही इस विरोधामास पर निर्मर करती है। 
उनकी नियति जैसे उनकी प्रकृति वे परस्पर विरोवी तत्वी के बीच सुस्पप्ठ और गाढ से माढतर 
रेखा सीचती हुई, उतके व्यवधान की खाई को उत्तरोत्तर विस्तार देती चलती है । 

महादेवी जी के साथ भी नियति जैसे प्रारम से ही यही खेल खेलती चली गई है । 
यह विरोधाभास उनके नयमंकरण के समय से ही जैसे क्रश उमरता चला गया है। 
'महादेवी'--यह नाम प्रत्येक भारतीय के सस्कारगत मन से सहज ही जिस व्यक्तित्व के 
चित्र को उभारता है वह अन्तव्यंक्तित्व बे' उन साद्र, सुकुमार और कोमल-क्मनीय तत्वी 
से तनिक भी मेल नही खाता जिनकी आश्या एक प्‌ृर्णत छायावादिनी कवयित्री से वी जानी 
चाहिए । 'महादेवी” की ध्वनि उस महादेव से हमारे मन का सपके स्थापित कर देती है, 
जो शिवत्व बा तत्व अपने भीतर सेजोये रहने पर भी, प्रकट मे रुद्र, श्मशानचारी भेध्यचर 
और घूलघारी है । इसलिए 'महादेवी' शब्द प्रथम प्रतित्रिया में महिपासूर-मदिनी, चण्डी 
और चामुण्डा के रूप की ही प्रतिह्ृति को मन में उमारता है। महादेवी जी शायद स्वयं 
इस तत्व को सबसे अधिक महमूस वरती है ।वह चाहती तो अपना नाम वाव्य-जीवन में 
प्रथम प्रवेश ने साथ ही बदल सवती थी । पर उन्होने शायद जान-बूझकर इस नाम को 
कभी नहीं बदछा--अपनी सूक्ष्म रोमाठिक सवेदना के वावजूद ! 

इसका वारण क्‍या हो सकता है ? मैं अवसर इस पर सोचता रहा हें--प्राय 
तीस वर्ष पहले ऊब एक दिन आपसी बातचीत के दौरान, विसी एक प्रसग में महादेवी जी 
स्वय अपने नाम की खिल्ली उडाती हुई मुक्त भाव से हेस पडी थी । यह उस युग की वात 
है जब हमारे साहित्याकाश में छायावादी प्रवृत्ति ( अर्थात्‌ रोमाटिक सवेदना ) सोल्हो नही त्तो 
कम से कम पन्द्रह क्लाओ के साथ चारा ओर अपनी उज्ज्वछ छटा विखेर रही थी। अपने 
ताम वे' प्रति उनके आत्मविश्वासपूर्ण आत्म-परिहास ने मेरे मन में यह घारणा वद्धमूठ कर 
दी थी कि उन्होंने सब-कुछ सोच-समझवर ही अपना माम नहीं बदछा $ इस भावुकता वे 
कारण नही कि बह नाम उनके माता-पिता की इच्छा से रखा गया है, वरन्‌ अपनी स्वतत्र 
इच्छा से ही उन्होने यह शुभ नाम ज्यो वा त्यो स्वीकार बरवे रहने दिया । 


यात समवेत सन्‌ १९२४ की है। तब स्वर्गीय श्री रामरख सिह सहंगल प्रयाग 
के! अहियापुर मोहल्ले में चाँद” को जमाने वे' प्रारभिव प्रयत्नों में जुटे हुए थें। मैं भी 
अपने आवारागर्दी वे चक्‍्करो के वीच एक दिन चाँद” के ही सिलसिके में उनके सर्वे 
में आ गया । तव वह चाँद' का पूरा सपादन-मार सुझे सौंप देने दे! छिए उत्सुबा दिखाई 
देते थे । 

उन्होने एक दिन दो अप्रकाशित कविताएँ मुझे तभी दिखाई थी । छेखिका के स्थान 
पर लिसा था 'महादेवी वर्मा! । सहगल जी ने वताया कि वह एक उदीयमान कवयित्री है, 
आयु सत्रह-अठारह बरस की है और कविताएँ वहुत अच्छी लिख लेती है। 

मैंने दोनो कविताएँ उस समय बडे ध्यान से पढी थी, पर अब मुझे न उन कविताओं 
की कोई पक्ति याद है और न यह याद है कि ठोक किस विपय पर वे लिखी गयी थी। 
पर इतना अवश्य याद है कि तत्वालीन हिन्दी ससार में घीरे-घीरे जमती हुई छायावादी 
शैली का उन पर निश्चित प्रमाव था। उसमें अन्तर-वेदना दे' किसी एक पहलू की अभिव्यक्ति 
अपेक्षाकृत प्रौढ रूप में हुई थी । 

उस युग में नारियाँ बहुत कम लिखती थी और नारियो के छद्मनाम से रचना करने 
वाले पुस्प कवियों की कोई कमी नहीं थी। अतएव अकस्मात्‌ दो सुन्दर काव्य-रचनाएँ 
पढवर मेरे मन में सन्देह हुआ विः इतनी कम आयु में कोई छडकी कंसे ऐसी प्रौढ कविताएँ 
लिख सकती है । और फिर 'महादेवी' नाम ने मेरे मन में एक विरोध-मावना पैदा वी । 
मैंने सोचा कि ऐसी पौराणिक नारी नवीन भ्रवृत्तियों को कैसे अपना सकती है। 

उसके बाद एवं उम्बा अर्सा बीत जाने पर, मैंने पाया कि महादेवी जी की बबिताओ 
की चर्चा हिन्दी जगत में दिन-पर-दिन गभीर-से गर्भीरतर रूप में होती चली जा रही है। 
मैं भी उदासीन न रह सका । नीहार' निकल चुका था। दो तीन बार पुरी पुस्तक पढी । 
एक ववयित्री के स्वतत्र व्यक्तित्व की मौलिक्ता और सूजनात्मक गमीरता की छाप मन पर 
पडी । 'रश्मि' निकली, और फिर नीरजा!॥ उन्हे भी मैंने देखा। लगा कि हिन्दी की 
बवयित्री अपने सीमित परिवेश से बहुत दुर पख पसार चुकी है । 

उक्त पुस्तकों के प्रकाशन के समय मैं क्लक्ते में था। सन्‌ १९३६ में मैं जब 
प्रयाग जावर वसा, तथ 'साध्य-गीत' प्रकाशित हो ही रहा था। इस महत्तपूर्ण ग्रथ की 
कई रचनाएं प्रौढ अस्तरानुभूति के उस छोर वो छू चुकी थी, जहाँ सभी अभिव्यजनाएँ विशुद्ध 
धाणी-रस म परिणत हो जाती हैं। और उसमें रचयित्री की चित्रकला का जो आवस्मिक 
वरिचय मिला, वह तो अद्मुत था $ 

तभी पहली बार महादेवीं जी के साक्षात्‌ दर्शन मैंने किये । अन्तरलोक ये विस्फोटक 
और विद्रोहमूछक स्वरों के बावजूद, जो सजल, सरस और सर्वेदनशील क्मनीवता उनकी 
कविता में मैंने पायी थी, उसे ध्यान में रखते हुए उनके व्यक्तित्व का एक विज्येप भावात्मवा 
चित्र मैंने अपने मन में बना एवा था। वह उन्हे प्रत्यक्ष देखने पर मोम की तरह पिघलवर 
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बह गया । उसके स्थात पर, जौ वास्तविक रूप मैंने देखा, उससे मेरी आँखे खुल गयी। 
मैंने देखा एक ऐसी सवा और परिपूर्ण रूप से जाग्रत नारी वो, जो नारी के युग-युग से 
अवमानित जीवन वे प्रतिशोध की चिमगारियों को अपने अन्तव्य॑वितत्व में समाहित किये 
हुए हो। उन भीतरी ज्वालाकणो का सम्मिलित प्रवाश उनबे वाहरी ब्यवितरव को एक अपूर्व 
तेज से छांये हुए था । 

उनके व्यक्तित्व मे मैंने एक आइचर्यजनक आत्मविध्वास देसा, जो किसी भी परिस्थिति 
में उनकी आत्म-निर्मरता को डियने नही दे सकता था । उनकी प्रत्येक बात मे, प्रत्येक मुद्रा 
में एक सहज अधिकार का भाव स्पष्ट हो उठता था। मैंने देखी--एवं ऐसी तारी,जो 
स्वतत्र-चेता थी, जो पाश्चात्य सस्कृति से परिचित होने पर भी मारतीय सस्हृति की 
परम्परा को पुर्णते आत्मसात्‌ कर चुकी थी । जीवन में पहली वार भारतीय नारीत्व के 
गौरवानुकूल एक आद् प्रतिमा के साक्षात्‌ दर्शन करक मैं एक बिल्कुछू ही बदली हुई घारणा 
लेकर लौट गया । 

तारी अवला नही है, उसका जीवन केवछ भावना-प्रधान नहीं है, वौद्धिक क्षेत्र में 
भी वह पुरुषों की साधिकार वरावरी कर सकती है, वरन्‌ उससे भी आगे बढ सकती है, 
जीवन में पहली बार मुझे प्रत्यक्ष रूप से इसका ज्ञान हुआ । 

इसके बाद अक्सर भहादेवी जी के दर्शन होते रहते थे । सन्‌ १९३७ में जब मेरा 
“विजनवती' नामक कविता सतग्रह छप रहा था, तब मैंते 'कवर' वे चित्र के लिए महादेवी 
जी को कष्ट देने का निइचय क्या । उन्होने दो फूछो का एक ऐसा सुन्दर जोड़ा बना दिया 
वि सारी पुस्तव मे वेवछ वही एक चित्र प्रधान कझोमा वन कर रह गया । 

महादेदी जी के व्यक्तित्व वी झलक अत्यत निकट से पाते रहने वा सौमाग्य प्राप्त 
होने पर मैं उनके आगे अधिकाधिक ढीठ होता चला गया और अवसर पाते ही विसी-न- 
किसी गभीर साहित्यिक, साल्कृतिक अथवा सामाजिक विषय की चर्चा चलते हुए एक 
विवाद खड़ा कर वंठता । और तब जो उद्यार इस घोर भावुक तथापि घोर्तर यथादथे- 
बादिनी, अतिशय भावना-प्राण तथापि गहन बुद्धिवादिनी कवयित्री के भावोद्दीप्त अतर स॑ 
निकल पड़ते थे, वे ज्ञानियों की भी आँखों मे अजन लगाने वाले होते थे । 

मैंने देखा कि इस विद्रोहिणी और स्वतत्र-चेता नारी को आत्मरत पुरुष-समाज कभी 
क्षमा नही करेगा और जीवन भर उसे बाहर से विरोध, द्रद्व और सधर्ष का सामना गरज़ण 
पडेंगा । 

साध्य गीत' के बाद 'दोपशिखा' आयी, जिसमें महादेवी की चित्रकला की 
वारीक्याँ और अधिक निखार पा गयी । उनके गोत दिन-पर-दिन अधिकाधिक छोकप्रिय 
होते चले गये । दीप” के प्रतीक को उन्होने अतर की विविध भावनाओं के साथ संयोजित 
बरके उसे इतने रुपो में संवारा और सजोया कि सारा साहित्यिक वातावरण प्रकाश ने” 
पुलक-बिन्दुओ से जगमगा उठा | 
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पर महादेवी के जीवन का उद्देश्य केवल जीवन के अधकारमय पथ को आलोकित 
मरना ही नही था । युग-युग से समाज वी कठिन छोह-श्टखला द्वारा जीवन की काछ कोठरी 
में बंद नारी-समाज के प्रति उनकी जन्मजात सहानुभूति रही है। उन्होने अपने ही पराकम 
से स्पय अपनी शखछा तोडी थी । श्खला की कडियाँ” एक-एक करने गिनावर उन्होने 
मारतोय नारी को अपनी दयनीय दासता और अवमानना की स्थिति से ऊपर उठने की 
प्रेरणा दी और आत्मरत पुरुष-समाज को छछकारा कि नारी को कठघरे में बन्द रखने के 
अपने तथावधित अधिकार को सिद्ध करे । 

जब “शुखला की कडियाँ' मे उतके व्यक्तित्व का एक दूसरा रूप उभर कर सामने 
आया तब मेरे आगे महादेवी' नाम बी पूर्ण साथथंकता दीपावली की तरह झिलमिलातें 
अक्षरों और यथार्थ के ज्वलत प्रतीक वे रूप में उमर आयी । 

पद्य की ही तरह गद्य वे क्षेत्र में मी महादेवी वी लेखनी वे चमत्कार देखने का 
मिले । दीपशिसा' की भूमिका में उनकी आछोचनात्मक हैलो, 'शखला की कडियाँ/ 
में ज्वलत विद्रोहमूलक चेतना भरे सामाजिक उद्गार और अतीत के चलचित्र' तथा 
स्मृति की रेखाएँ” में उनके सर्जनात्मक गद्य में घुले-मिले एक नये सवेदनात्मक साहित्यिव' 
रस का परिचय हिंन्दी-जगत ने पाया । 

बगाल के अकाल वे युग में जब विदेशी शासको के प्रचड दमन-चक्र के आतक से 
सारा पुरुप-समाज कूठित बेठा हुआ था, तब इस चिर निर्भीक नारी ने 'वग दर्शन! 
नाम से विद्रोही स्वरो से मुखरित गद्य-पद्यमयी रचनाओों का एक सक्लन प्रकाज्षित क्या, 
जिसकी गूंज दूर-दूर तक सुनायी पडी । 

इस प्रकार अल्पप्राण पुरुषा के पौरुष को घिकवारने वाली एवं रहस्यमयी नारी 
के अक्षय अन्त शक्ति स्नोत से निरतर प्रतिमा वे नये-नये चमत्कार अभिव्यवत होते चले 
जा रहे थे | केवल साहित्य समाज ही नहीं, उसके बाहर की भी जनता उन चमत्कारो को 
स्तब्ध दृष्टि स देख रही थी और उत्सुक कानो से उनकी चर्चा सुन रही थी। 

सहसा भीतर के प्रचंड विस्फोट ने उनके जीवन की धारा को एक नया मोड दे 
डिया । निराला एक हरुम्बे अर्से तक कुटिल-कठोर यथार्थ से प्राणपण से जूझते रहने वे 
बाद परास्त हो चुके थे । एक महान्‌ कवि और साहित्य-साधक के' जीवन की उस परिणत्ति 
ने महादेवी के मातृ-हृदय को झकझोर दिया । महादेवी ने साहित्यकार ससद्‌ की योजना 
बनायी और उनवे कमंठ हाथो से वह जल्दी ही कार्यान्वित भी हो गयी । 

साहित्यकार समद ने निराछा की क्या-क्या सेवाएँ प्रारम से लेकर एव लम्वे 
अरस तक की, उनका ठीक-ठीक लेखा जोखा इस लेख म समव नही है । निराला ऐसी' स्थिति 
को पहुँच गये थे कि उनके साक्ष्य का कोई महत्व नही रह गया था । पर व्यवितयत रूप से मुझे 
जो जानवारी है, उसके आधार पर मैं कह सकता हूँ कि अकिचन, किन्तु अवढणदानी निराला 
बीच गे काफी दिना तव आथिक दान देने की चिता से मुक्त रहे । 
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माहित्यवार ससद ने केवल मिराला की ही सेवा नही की, और मी बनेक साहित्य- 
बारी की गुप्त आथिक सहायता की । पर उससे मी वडा काम उसने यह क्या कि उसने 
सार्वजनिक साहित्यिक अनुप्ठानों द्वारा व्यापक रूप से एक नयी साहित्यिक चेतना जगायी 
साहित्यकार ससद्‌ के तत्वावधान में कुछ ऐसे साहित्यकारों वे अभिनन्दन हुए, जो उसवे 
अधिकारी थे, पर जिन्हे उचित सार्वजनिक मान्यता तब तक मिली नही थी। आज तो 
साहित्यकारों वा अभिनन्दत एक मजाक में परिणत हो गया है, पर साहित्यकार ससद ने 
उसे एक गभीर ग्ौरवमय रूप प्रदान किया था। 

सबसे वडा वाम, जो ससद ने क्या वह यह था कि उसने भारत की विभिन्न मापाओं 
के श्रेष्ठ माहित्यकारों को कई वार बुलाकर एकही मच पर लावर एकत्र कर दिया । जिस 
भावनात्मक एकता पर आज इतना अधिक बरू दिया जा रहा है, उसका सूत्रपात पहछे- 
पहल साहित्यकार ससद द्वारा ही हुआ 

पर एवं सस्‍्था से एकातिव लगाव महादेवीजी की असाधारण सर्जनात्मिका प्रतिभा 
के लिए घातक सिद्ध होने छगा, भले ही एक महान्‌ उद्देदय उसके पीछे वर्तमान रहा हो । 
महादेवी जी का गतिशील, तेजस्वी व्यक्तित्व जेसे उस सस्था के मोह से जडीमूत होने 
लगा । सर्जनात्मक रचना-कार्य एक प्रकार स॑ विल्कुछ स्थगित हो गया, ऊपर से दुनिया- 
भर बे झस्नट उन्हांने अपने ऊपर मोल ले लिये | तरह-तरह बी निर्मूल और हास्पास्पद 
बातें इस सस्या को छेक्र कही जाने छमी | पर महादेवी जी के सहज घैय॑ और स्थेय॑ की 
अम्रीमता दे खबर में चकित था। बह अपना क्तंब्य-कर्म चुपचाप अपने ही ढग से बरती चलो 
जा रही थी । उनके परम हितेपी भी जब उन पर व्यग वसने लगे, तब भी वह रचमातर 
विचछित नही हुईं । 

महादेवी जी के साथ केवल नाम का ही सामजस्यपूर्ण विरोधामास नही जुड़ है, 
वरन्‌ उनवे वर्म-क्षेत्र मे मी उसकी छाया-रेखाएँ सुस्पष्ट उमर उठी हैँ। नियति ने, कर्म क्षेत्र 
मे उतरने वी प्रारभिक अवस्था से ही, उनका संवध एक महिला महाविद्यालय से जोड़ 
दिया । यह गठजोडा कोई जाकस्मिक या अप्रत्याशित घटना नही थी । यह ग5-बघन उनकी 
प्रतिमा और गौरव वे ही अनुरूप और सहज-स्वाभाविव था। इस शिक्षा-सस्था ने देश के' उत्तर- 
दक्षिण और पूर्व-पर्दिचम की हजारो लाखो लडक्यो को हिन्दी शिक्षा के लिए प्रेरित क्या । 

पर प्रत्येक सस्था वे मागलिक आदर्शों के पीछे अर्थ ( बल्कि अनर्थ ) का मूत छिपा 
रहता है । इस सस्या में भी उस भूत का अदुदय डेरा था | कुछ ही वर्षों के भीतर उस 
अदृश्य मूत ने दानवावार रुप घारण कर लिया और उसके प्रवधको वे” वीच आधिक छीना- 
झर्पर्ट। के फरस्वरूप आपस में ही विकट क्शमक्दश झुरू हो गयी । महादेवाजी स्वमावत्त 
उस धवक्‍मथब्ते की चाट और चपेट से बच न सवी । यदि महादेवी जी से कम साहस और 
बम आत्म-विश्वास वाली कोई दूसरी महलिः उनके स्थान पर होती तो उस ग्रुडागर्दी स भाग 
सडी होती । पर महादेवी जी अपनी छायावादी अनुमूतियों वो वावजूद, उस हगामे के- 
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बीच चट्टान वी तरह अडिग जमी रही और मूलगत सामाजिक और वँंधानिवा अधिवारो 
बे” छिए उन उदृण्ड पुरुषो से निरतर पूरी शक्ति से जूझती रही जिमवा पेशा ही गुडागर्दी 
था और जो स्वभाव से ही भ्रष्ठाचारी थे । 
प्राय पिछले पच्चीस वर्षों से महादेवी जी इस सस्या में व्यवस्था चनाये रखने ये 
लिए प्राणपण से प्रयलश्ञील है, पर युग की स्वार्थ-लुब्ध, दुराग्रही और परिग्रही शक्तियाँ 
उन्हें इस दिशा में तनिव भी सफल नहीं होने देती । यह बात नहीं हैं कि महादेवी जी 
अपना अस्तित्व बनाये रसने वे उद्देश्य से इस सस्था से चिपवी हो। वह स्वेच्छा से कमी 
उसके बघन से मुक्त हो गयी होती। पर उनके स्वशाव में एव जिद है । अमागलिक, 
आततायी और अन्यायपूर्ण बुटिल शक्तियों से हार मानकर चुप बैठ जाना उन्होने कमी 
जाना ही नहीं--फिर चाहे उनसे जूझने मे उन्हे देसी ही हानि क्यो न उठानी पडे । इसलिए 
अपना सर्वेस्व दाँव पर छग्रावर भी वह वहां जमी हुई हैं । 
मैं अकसर सोचता हूँ कि यह सुदुढ और आन्तरिक कर्तव्यनिष्ठा, युग बी उद्धत 
प्रवृत्तियों सं जूझते रहने वा यह भविचल धंयं, सामर्थ्य और रूगन--इतनी बडी अन्दरनी 
इस्पाती तावत वी जो प्रशृति-प्रदत्त देन इस महा-क्वयित्री को प्राप्त हैं उसवा उपयोग यदि 
कसी बडे क्मंक्षेत्र मे करने वा सुयोग उन्हें मिला होता तो वितनी बडी और सार्थक सामा- 
जिक भाति, युगान्‍्त वी सन्ध्या के इस तूफानी वातावरण में, दावानल की तरह देश के 
एव वोने से दूसरे बोने तब मे फँछ गयी होती--जिश्नसे राष्ट्र की सामूहिक अवचेतना में 
इतने युगा से जमा कूडा-क्चरा रास होवर, नवीन युग की नयी प्रेरणाओ के छिए रास्ता 
एवदम साफ हो गया होता । 
पर ऐसा होना नहीं था। विरोधामासो से पूर्ण महादेवी जी वी नियति ही कुछ 
ऐसी रही है कि अपने कुसुम बोमल अन्तर को वज्न कठिन शक्ति को उन्हें जाजीवन एक 
शिक्षा सस्था के अधिकारियों और प्रप्टाचारी जन-तायकों से जूझने में ही छुगा देना 
पडा। इससे महादेवी जी के व्यक्तित्व की विज्ञाऊता में तनिक भी कमी न आयी--उसका 
सतुरूत बराबर बना रहा | पर हाति हुई देश वी भर समाज की । यदि राष्ट्र वा बहुमुखी' 
विवास स्वाभाविव' क्रम से चछा होता तो महादेवी जी सहज ही देश वे एक बहुत बडे 
महिला महा-विद्यालय की सर्वाधिवारिणी वन गयी होती, जिसके द्वारा सही अथों मे महिल्य- 
मगल वी अनगिन प्रकाश-धाराएँ अधी गलिया में भटकती हुई देश की जनता को सही 
दिशाओं की खोज वे लिए आधचर्यजनक सुविधाएँ प्रदान कर सकती थी । 
पर इस बात का रोना आज क्सिके आगे रोया जाय २ अपनी पू्व-निर्धारित योजना 
वे अनुसार चलती रहने वाली चट्टानी नियति के आगे इसके लिए सिर पटकना जितना 
ब्यर्थ है, उतना ही निरयेक हैं उस कुटिल नियति के सासारिक प्रतिनिधियो को अपनी 
बात समझा पाना । 
मैं पहले ही कह चुका हूँ कि इस बात से महादेवी जी के जन्म-जन्मान्तरीण व्यक्तित्व 
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के विनास क्रम में तनियः भी अन्तर नहीं आया । बरन्‌ इन सभी तुच्छ सघर्पों से उनका 
व्यक्तित्व निरतर सान पर चढता हुआ, निखरता चलछा गया है। कूर और अघी नियति 
यदि आगे कभी ( इसी जन्म में या अग॒छे जन्म में ) उन्हें आदशे क्षेत्र वीर उपयुक्त वातावरण 
प्रदान करने वे मूड! में होगी ठो वह ज्न-मन का और समाज का सौमाग्य होगा, अन्यथा 
यह महा-कवमित्री युग-युग से निर्धारित अपने अछक्ष्य और रहस्यमय लक्ष्य की ओर 
अक्ले ही, निर्मीवः और निम्य न्ति साहस के साथ, बढतो रहेगी । 

एक और महत्वपूर्ण रूप है इस आत्म-परिपृर्ण नारी का । सामाजिक विघान से 
उन्होंने पत्नी वा पद तो पाया, पर पत्नीत्व के नियमित निर्वाह का सुयोग, सुविधा और प्रवृत्ति 
अपने अतर के सूरेपत की इस रानी को की प्राप्त न हो पायी । फिर भी वह सुयोग्य, 
सुअम्यस्त और आदर्श गृहिणी हैं। उनका एक बहुत बडा परिवार है--मनुप्यो, पशुओं 
और पक्षिया का सथुक्त परिवार । इस विचित्र परिवार की प्रतिदिन की समुचित व्यचस्था 
का पूरा दायित्व अवेले उन्ही पर हैं। और इस दायित्व को जिस सहजता और सुधडपन 
के साथ वह निभाती चली जाती है, वह अपने में एक स्ववत्र उपलब्धि हैं। आवश्यकता 
पडने पर बह अपने सिद्ध हाथों से सुरुचिपूर्ण भोजन भी स्वय बना लेती हैं और परोसती 
भी हैं। वेवल भोजत के लिए ही नहीं, विसी भी काम दे लिए वह किसी दूसरे व्यवित 
पर निर्भर नहीं करती । सव-कुछ स्वय देखती, परखती और संजोती हैं| वाहर भौर भीतर 
के सधर्षों की तनिक मी आँच उनके इस मागलिक मातृत्व-वाले रूप में नही आने पाती । 

इतना मैं जान गया हूँ कि उनके स्वभाव की बुछ बातें अत्यत रहस्यमय हैं और 
यह रहस्यमयता अत तक उनके साथ लगी रहेगी । उस रहस्य वा पर्दा चीरने बे' प्रयत्न 
बड-बड़े छोगा ने क्ये, पर सब फेल कर ग्ये। बडे-बडे कवियों, सिद्धाचायोँं और मनोवि- 
ज्ञानवेत्ताओ ने उनके' स्वमाव की इसी रहस्यमयता के! कारण उनवे! सबंध में तरह- 
तरह वे! जनुभान लऊुपाये, जिनके कारण तरह-तरह की गलतफहमियाँ उनके बारे में जनता 
में फेलती रही । पर उनके झात मुखमडल पर कमी क्षण-मर वे! लिए भी कोई शिवन नही 
आयी और अपने निर्धारित कतंव्य-कर्मों में वह उसी सहज घेर्य से, सहज भाव से जुटी 
रहीं । चारो ओर से विचित्र आक्षेपों के जो तोर समय-समय पर उन पर छोडे णाते 
सटे, उनके खत-रजित घाव उसने मानसिक शरीर पर नव-वसत्त वे' पछात्त वी तरह 
शोमित होते रहे । 

उनकी साहित्य-सर्जना लिखित रूप में यद्यपि प्राय स्थमित सी हो गयी है, पर उनकी 
वाणी अत्यत विकसित हो गयी है, जिसके माध्यम स साहित्य का सर्जेनात्मक कार्ये जनता ने 
बीच निरंतर होता चला जा रहा है। जीवन और जयत्‌ के सवधित गहततम विपयो पर 
जँसा भाषण महादेवी जी देती है, वह विदव-नारी इतिहास मे अमूतपृर्वे है । विशुद्ध वाणी 
चा ऐसा विलास मैंने अपने जीवन में नारिया में तो क्‍या, पुस्षों मे भी, एक रवीन्द्रनाथ को 
छोडकर, वही नही छुना ६ 
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एक हौ समय में इतना अधिक सम्मान और साथ ही इतनौ अधिक अवमाननां 
किसी दूसरी इतिहास-प्रसिद्ध नारी ने झायद ही पायी हो । महादेवी जी को आप बुछ 
कहिए, यह स्वीकार क्ये बिना आप नही रह सकते कि वह महान बवयित्री है ( युग- 
युग के विश्व-साहित्य के' इतिहास वी दृष्टि से भी ), आप उन पर चाहे कंसे ही लाछन 
क्यो न लगायें, यह समव नहीं कि उपयुक्त समय पर उनके सम्मान में आप पोछे हट 
सकें, युग-युगो के सास्क्ृतिक तत्वा के रासायनिक मिश्रणो से गढे गये उनके व्यवितत्व के 
अतलगत रहस्य का पता लगाने की छाख कोशिशें करें, उनकी रहस्यमयता फिर भो अछूती 
रहेगी। महादेवी जी सबके साथ हैं, सबके वीच हैं, पर फिर भी हैं चिर-एकाविनी, चिर-स्वतत्र 
और चिर-मुक्त। लगता है,युग-युगो तक, जन्म से जन्मान्तर तक यह रहस्यमयी नारी 
अपने पथ पर अकेले ही मिरतर बढती चली जायगी। विश्व उसके पीछे पीछे चले, यह 
विदव वा सौमाग्य है, न चले तो उसकी उसे तनिक भी परवाह नहीं है । 

पर एक दिन विश्व वो उसके पीछे चलना ही होगा--आज नही तो वल, कल 
नही तो परसो । 

होली को इस कवमित्री ने जन्म लिया | जैसे यह प्रकृति को योजना के अनुसार 
ही हुआ । होली के छीटो से यह साहसिनी नारी कमी भयभीत नहीं हुई। उसके रगा 
को उसने सहज सवेदना और सहनशीरूता के साथ वरण क्या है। सहस्नो छीटो के बाद 
भी उसका आँचल बरावर सर्वेसहा माता वे! हृदय की तरह शुक्र और निर्मल रहा है। 
यह क्मंयोगिनी, जिसका अनुभूतिशील हृदय सहस्तो माव-वेदनाओ के आघात से पीडित 
और असरूय रगमय रूपो और रसो के स्पर्श से सब समय स्पदित होते रहने पर भी, 
जीवन की घोर यथार्थ॑ता के प्रति कभी उदासीन नही रहा और जन जीवन के प्रति कठोर 
कत्तें व्यो से कभी च्युत नही रहा, उसे, उसकी साठवी वर्षगॉठ के पुण्य अवसर पर, मैं श्रद्धा 
से प्रणाम बरता हूँ । 
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ि।॥ के अनुरूप ही माननीया महादेवी जी के बाह्य प्रयास भी महा-महा है, उनके 
मीतसग्रहों वे आकार प्रकार से लेकर विद्याल आवास तक ॥--कितु उनवी 
छिखावट के अक्षर ओसविन्दुओ से भी छोटे-छोटे है,* मानो वरौनियों की नोव से लिखे गये हो, 
आत्मा के सूक्ष्म आकार जैसे । ऐसा ही तो मैं मी एव कृश्यकाय-नन्‍्हां सा जीव हूं, सर्वधा अरक्षित्त 
और अनाथ । पहिले मैं अपने को इतना अकेछा और बेचारा नही समझता था। २७ वर्ष 
पूर्व जब मैं प्रयाग में नियमित रूप से रहता था तब जीवन के तूफानों में भी अग जगत 
से पर जपने-आप में उज्जीवित रहता था । तब बेवल भावना का शिशु था । उस समय मेरी 
स्वर्गीया बहिन कत्पवती जीवित थी, उसी की ममता के आँचल ग्रे से निर्म्मम ससार भी 
सुहावना छगता था। --उन्ही दियो मैं महादेवी जी वे यहाँ प्राय प्रतिदिन जाता रहता 
था । अन्यान्य परिचित-अपरिचित भी आते जाते रहते थे, उनमें निन्‍दक भी थे, बेठकी 
करन वास भी थे, कामकाजी भी थे। महादेवी जी सबसे मिलती थी, किन्तु अपने सामाजिक 
सघपं में अकेली थी । उनके लिए मुझमे मास्मिक सवेदना थी, विन्‍्तु उन्हें अपनी भक्ति 
ही दे पाता था, असासारिक अथवा अव्यावहारिक होने के कारण शबित नही दे पाता था । 
वह छागावाद का युग था। छायावाद के अन्य समीक्षव उतसे दूर थे, मैं ही उनके निकट 
था। महादेवी जी वा मुझ पर विश्वास था । अपनी 'नीरजा' देते हुए उन्होंने कहा था, आप 
ही इसे ठीक से उपस्थित कर सकते है । 

प्रयाग के उसी प्रवास-काल में श्री गगाप्रसाद पाण्डेय से लीडर प्रेस की सीढियो पर 
अवकसस्‍्मात परिचय हो गया । वे उस समय क्रिश्चियन काल्ज के छात्र थे। वे वोढी स्टेट के 
गृह-सम्पन्न सुखी प्रजा थे, मैं उत्तर प्रदेश के एक निर्घन ग्रामीण परिवार का विपन्न कुमार 
था। मेरे और उनदे वातावरण और स्वभाव से पार्थद्य था, विस्तु सएरित्य के साध्यम 
से गया-यमुना की सगम भूमि प्रयाग में हम छोगो का सम्मिलन हो गया था। वे मेरी 
आरशब्मिक समीक्षा पुस्तक 'हमारे साहित्य निर्माता' पढ कर मेरी ओर उन्मुख हुए थे । उस समय 
साहित्यिक से उनके परिचय वा क्षेत्र आज-जैसा विस्तृत नही था, अतएव, मुझसे उनवद 
विश्येप सम्पर्व हो गया। कविता वे पहिले से ही लिखते थे, बाद मे लेख भी ल्खिने रूंगे। 





# दोपशिखा मे पाठकों फी सुविधा के लिए उन्होने अपने अक्षर बडे कर दिये हैं।! 


मुझसे वहते थे, वभी आपवा बासबिल' वनंगा । विन्तु मेरे सामने तो आजीविवा की 
बाठित समस्परा थी, साहित्यिव प्रसिद्ध अथवा कीति की छालल्‍्सा नहीं थी । पाण्डेय जी ने 
कोठी-नरेश्न से कुछ सहायता दिलायी थी, में आभारी था, विन्तु मुझमे-उनमे इतना स्वभावे- 
वैपम्य था वि मिलना-जुलना प्राय विषण्ण हो जाता था। फिर भी भविष्य वी शुभाशा 
से हम छोग्ो में मित्रता बनी रही । 

मुझसे परिचय के थोडे दिनो बाद ही पाण्डेय जी वा महादेवी जी से भी परिचय 
हो गया । हम छोग देवी जो से मिलने साथ ही जाया करते थे । वहाँ भी पाण्डेय जी 
मुझ से मतमेंद ही प्रकट करते थे । देव जी को यह अच्छा नही रूगता था । एव दिन बोठी- 
नरेश वे मझले भाई कुचर राघवेन्द्र प्रताप जी से उन्होने हंसते हुए वहा --ये झान्तिप्रिय 
को तग बरते हैं। वास्तव में पाण्डेयजी अपने दयग रियासती स्वभाव से विवश थे, नव- 
युवव कोठी-तरेश से ऐसे अन्तरग थे कि उनके' सामने भी अनुशासित नही रहते थे। 

मेरे लिये दयापृर्ण उद्माहना देवर भी देवी जी पाण्डेय जी का नही रोब' पाती 
थी, क्योनि पाण्डेय जी वे मतभेद में मूछत मित्रता का ही भाज अतहिंत 
रहता था। 

प्रधाग में आजोविका कय कोई सहारा नही मिलने वे वारण मैं बमला' में वाम 
करने वे छिए सन्‌ ”३९ म वाशों चला आया। साहित्य में प्रगतिवाद का युग आ गया था । 
'युगान्त' के बाद युगवाणी” ( सन्‌ '३८ ) से पन्‍त जी प्रयतिवाद बी ओर उन्मुस हो गये 
थे । छायावाद-पुग में महादेबी जी का सौहाद मैं पा सका था, पन्‍त जी उस युग में भी 
मुझ से अन्यमनस्त्र रहते थे, जिसके वारण पाण्डेय जी को ऐसा जान पडता था पि पन्‍त जी 
उपेक्षा बरत हैँ | बात वस्नुत यह थी कि गुजन-बाछ में पन्‍त जी अपने-आप से भी 
अन्यमनस्त्र हो गये थे, उन्‍्मन-उन्मन रहते थे। जसे देवी जी सामाजिक शक्ति चाहती थी' 
वैसे ही पत्र जी भी सामाजिक सम्बल चाहते थे। इस दृष्टि से मैं उन लोगो के लिए 
अनुपयुवत था। सबकी शर्वित निराला जी बन सकते थे, विन्तु वे विक्षिप्त हो गये थे, अपने- 
आप! मे टूट गये थे। 

स्व्रय शोपित निप्पोपित और अमावों से आत्रान्त हाते हुए भी मुझ में छायावाद 
वा मुदुल वाव्य-सस्कार बना हुआ था। फउत , प्रयाग मे छिखी गयी अपर्न। पुस्तव सचारिणी/ 
( सन्‌ १९.१९ ) में पन्‍त जी की प्रगतिवादी बबिता के प्रति मतमेंद और महादेवी जी की 
साह्वतिव चेतना के प्रति अपनी मावात्मव आस्था देवर वाज्ी वे' लिए विदा हुआ था। 
उसमे मैंने छिसा था-- 

“पन्‍्त वे! कवि में पहले उपभोग नहीं था, उत्सर्ग नहीं था, थी एवं मुग्धता, एक 
मयन-सृप्र । 

महादवी की बविता उत्सगग को, निर्वाण वा, त्याग को लछेक्र ही चली, पन्‍्त की 
बाव्य-दिशा ( प्रगतिवाद ) वे अन्तिम छोर पर--मुग्बता और उपभोग्यता को सीमा को 
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अनिन्रमण वर। इसीलिए जब कि महादेवी के कवि को पीछे ठौदने वी जरूरत नही पडी, 
पन्‍्त वो जाये बढ कर मुग्पता से उपसोग्यता में आना पडा | 

पन्‍त जी इतने सुकुमार रहे है कि वे सुख-सुपमा को भी भावना-जगत में ही ग्रहण 
पर सकते है । मावता का अतित्रम वर वे उसकी चरम सीमा ( कल्पना ) पर चले गये । 
जितना हो थागे गये उतना ही पीछे लोट भी पडे, मावना और वल्पना वे! बजाय वास्त- 
विवता के स्थूलदशन (प्रगतिवाद ) रू जाये । जिस वास्तविकता से विरत हावर कभी वे कल्प- 
नाझीलहुए थे, छौट कर उसी वास्तविकता की वल्पनाहीन कुरूपता पर असन्तापी हो गये । 

यद्यपि प्रयाग के प्रवास वाल मै पन्‍त जी से उदासीन हो गया था, महादेवी जी 
बे' प्रति प्रश्नोन्मुख हा गया था, तथापि ये कवि मेरे मन से निर्वासित नहीं हो गये थे, 
इनका माह मुझसे नहीं छूट सका था | तब तक निरा भावुव ही था, पन्‍त और महादेवी 
वो रक्‍त मॉस के पाथिव मनुष्य के रूप में नहीं देस सवा था, ये मुझे अतीन्द्रिय कवि- 
आत्मा जान पड़ते थे ॥ 

बाशी आने पर मेरे अनुभवों का नया अध्याय आरम्भ हुआ । यहाँ आने के दो एक 
सप्ताह बाद ही सस्दृृति और कला की देवी मेरी बहित क्‍्य वद्ढी नि सहाय परिस्थति से 
दहावसान हा गया, मानों मेरे लिए छायावाद का भाव-जगत शून्य हो गया। मुझम युगीन 
अमन्तोष का शया, मेरा असन्‍्तोण युग और साहित्य' (सन्‌ १९४१) में प्रगतिवादी दृष्टि 
से व्यक्त हुआ । प्रसाद और बामायनी' झीप॑क लेस से सम्पन्ना आर कुलोनों के साहित्य 
के सम्बन्ध में मैंने कहा है--“इस कोटि के वल्लाप्रेमियों में यदि करण है भी ता बल्पना, 
सौन्दर्य और प्रणय ये" महोत्सव में बसशिश को रूप मं, जिसे करुणा का वास्तविक पाध 
दायद ही पा सबे ।” 

प्रगतिवांद की ओोर उन्म्‌प होते हुए मी युग और साहित्य” में मेरा दृष्टिकोण सर्वया 
राजनीतिक नही हो गया, युग के साथ साहित्य वे सम्पर्क से भाव, भाषा और दीरो मे 
सगीत अथवा साहित्यिक लाल्त्यि बना रहा। 

“युग भीरसाहिंत्य' का अन्तिम लेस हैं--पन्‍्त और भहादेवों । यह छेस उस पुस्तत्र' 
में शायद सर्वोत्तम है। इसमे पन्‍त आर महादेवी वे' इतित्व से सममरस होवर उनके क्रमिब' 
याव्य विकास को एक लयात्मव प्रवाह में उपस्थित कर सवा हूँ) 

महादेयी जो प्रगतिवाद के पक्ष मे न उस समय थी, न अब हैं । उसे वे कबिता वः 
लिए उपयुक्त नहें। मानती । अपने वा व्य-स ग्रह, आधुनिक कवि! ( सनू १९४० ) की भूमिका 
मे उन्हाने यहा है--विचारा वी प्रचार और प्रसार के अवेक वेज्ञानिवः साधनों से युक्त 
यूगमें, गय्य वा उत्तरोत्तर परिष्कृव हाता चलने वाला रूप रखते हुए हमें अपने वेबल बौद्धिव' 
निश्पणा बोर बाद-विज्ञेप सम्पन्थी सिद्धास्तों वे प्रतिषादन की आवश्यकता नही रही। 
चाणव्त की नीति वीया पर गायी जा सफती है, परन्तु इस प्रकार वह न नीति की कोटि में 
आ सकती हूँ और न गीति को सीमा में, इसे जान कर ही हम इस वृद्धिवादी युग को बुछ 
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दे सकगे । ---इस मन्तव्य पर मेरा वक्‍तव्य यह था--/“चाणक्य की नौति भी अन्तरद्रवित 
होकर काव्य वा रस वन सकती है । राष्ट्रीय कविताएँ राजनीतिक भावप्रवणता ही 
तो हैं।'! 
जैसा कि महादेवी जी ने कहा है, गथ का उत्तरोत्तर परिष्कृत होता चलने बाला 
रूप रखते हुए हमे अपने केवल बौद्धिक निरूपणो और वादविद्येप-सम्बन्धी सिद्धान्तो के प्रति- 
पादन की आवश्यवता नही रहो", साहित्य से गीति ही नही, कविता भी परित्यकत होती जा 
रही थी, प्रगतिवाद में राजनीति गद्य की ही ओर जा रही थी । पन्त जी ने युगवाणी' को 
गीत-गद्य कहा है, गद्य के साथ गीत वे! कारण ही वह 'युगवाणी' होते हुए भी वाब्य-मनोरम 
जाव पडती थी, अब नयी कविता अथवा अवविता से गीत छूटता जा रहा है, गद्य एकच्छन्र 
होता जा रहा है । इससे जान पडता है कि जीवन इतना नीरस हो गया है कि युग कविता 
वा नहीं रहा । 
उस समय प्रगतिवाद के प्रति मेरा रझान एक तात्का लिव उफान मात्र था। जीवन 

में रमाभाव तो हो गया था, विन्तु पुन रसोद्रेक बे लिए प्रगतिवाद म॑ रचनात्मक साधना 
नही थी । मेरी रसानुरागिनी ग्रामीण आत्मा उस नेसग्रिक साधना की ओर एकोन्मुख हो 
गयी जिसवे' जीवन्त वम्मंयोग से जीवन मे पुन स्निग्बता और मधघुरता का स्थायी रस- 
संचार हो सकता था। 'सामयिकी' ( सन्‌ १९४४ ) मे मैं ग्रान्धीवाद से तन्निष्ठ हो गया । 
'हिन्दी-साहित्य” शीपंद विस्तृत छेख की परिस्माप्ति में मैंने गान्धी जी को अपनी श्रद्धाजलि 
इन शब्दों में दी--/आज जब कि रुग्ण बापू कारा-मुक्त" होकर हमारे बीच म है ( परमात्मा 
नीरोग और दीर्घायु करे ), पीडित मानवता अपने ही उद्धार वे! लिए उसके प्रति शुमकामना- 
पूर्वक प्रणत है-- 

दुस के दिव्य शिल्प प्रणाम ! 

इच्छावद्ध,, मुक्त प्रणाम | 

नित साकार श्रेय प्रणाम ३ 


नानत जयति सत्य, मा मै , जय ज्ञानज्योति ठुमको प्रणाम !”३२ 

इन उद्गारो से स्पप्ट हो जाता है कि आस्था की दिल्ला म॒ पन्‍त और. महादेवी 
समवैत वण्ठ हैं, अन्तर उनकी स्वरलिपियो ( जीवन के रचनात्मक साधनो ) मे है, यन्त्र 
और खादी-जैसा । 


न>-..5 


१---सन्‌ बयाद्योस की नजरबदी से कारामुक्त 
२--मसहादेवी 
इ३--पन्त 


महादेवी-सस्मरण-प्रय १०३ 


सादी वेपलछ बस्तर लही है । वैज्ञानिक अथवा यान्त्रिव कृतिमता दे विपरीत यह 
पृथ्वी के! साथ मनुष्य के स्वेदनशील सम्बन्ध का सजीव एवं स्वाभाविक जीवन-दर्शन है । 
अपनी नयी पुस्तक 'स्मृतियाँ जौर इतियाँ' ( सन्‌ १५६६) में कामायनी के बाद हिन्दी- 
काव्य का प्रतिनिधित्व करने के लिए मैंने महादेवी जी को इन शब्दों में तिमन्त्रित क्या 
है--/हमारी आशाभरी दुष्टि खादी के चन्द्रियोज्ज्वल परिधान में श्वरीशारदा . बी भाँति 
सुझोभिता उन देवी महादेवी जी वी ओर चली जाती है जिन्होंने अपने ऊर््वे लक्ष्य को 
प्रहिचानते रहने बे! लिए कमी अपने आपसे पूछा था 'रजकणा म सेलती विस विरज विधु की 
चाँदनी मैं !” महादेवी वे गीतो में उसी विरज के लिए विरह-वेदना है। एक ही रुस 
( विप्ररूम्भू श्थार ) प्रघाव है । किन्तु जिन रजकणा में सेलती हुई वे विरहिंणी चाँदनी 
हैं कया उन रजकणों की क्या अपने काव्य में नहीं देंगी ? वे वर्तमान दुर्दान्त युग की 
ओर देखकर बहती हैं 'अश्रुमय कोमऊ बहाँ तु आगयी परदेशिनो रे !” कामायनी की श्रद्धा 
भी तो ऐसी ही पर्देशिनी थी | क्या महादेवी जी उसी की तरह अपने इस भू-प्रवास को 
जीवन्त कौर ज्योत्तिमंप नहीं चना सबेंगी ? 

जिम भूलोव में वे परदेशिनी है उस भूछोक में उन्होंने बहुत बुछ देखा-समझा है। 
उमके दुस-मुझ वी बुछ बथा अपने सस्मरणों में लिखी हैं। लव 'क्षतीत के चलूचित्र', 
स्मृति वी रंशाएँ' के चित्र तथा अन्यान्य अप्रवाशित चित्र परदेशिनी वा युय-निरीक्षण 
और युगीन समस्याओ में अपना समाधान चाहते हैं । 

समय ने स्पष्द कर दिया है कि युग-पीडित जगत का समाधान ऐंहिक योगक्षेम 
अथवा दहिव क्षुत्क्षाम मे कप्ट-निवारण से ही हो सबता है । भावादर्श तो अमीप्ट है, किन्तु 
उसका आधार ऐहिव-दैहिक ही हो सकता है। 

कमी में छायाव[द वा भावव मात्र था, पयचिहन! ( सन्‌ “४६ ) और “घरातलछ' 
( सन्‌ “४८ ) से उसे मैं प्राइतिक ग्राम्य साथना के रूप मे मोतिव आधार पर उपस्थित 
जरने छगा, छायावाद मी मेरे लिए देहात्मवाद हो गया । फिर भी आधुनिक मथार्थवादियों 
से भिन मैं प्रहतिधर्म्मा देहात्मवादी हैं। अपने नंसगिक रहन-सहन और अत्प्राण एवं हृषि- 
प्रधान ग्रामोद्योगी में वया गान्धीवाद भी मूछत स्वस्थ देहात्मवाद नही है २ 

अपने देहात्मवादी दृष्टिकोण से पह्मनामिका' ( सन्‌ “५५ ) भे मैंने कहा है-स्थूछ 
हूप में देहिव क्षुक्षाम की समस्या रक्त-माँस के उपार्जन और विसर्जन ( आदान प्रदात ) 
बी समस्या है । --आहारादि अप्ट प्रवृत्तियाँ पशुओ में भी हैं, मनुप्यो में भी है। क्न्तु 
वह कौन-सी विश्ञेपता है जिसने मनुष्य को पश्मु से उच्च स्थान दे दिया ? बह है उसकी 
अवीच्दिय चेतना । अतीन्द्रिय क्या ? कवि नवीन! के झब्दा में घोर विपयासक्तिमय है 
अनासवितविधान/। क्षुकक्षाम से रक्त-माँस के जिस स्वास्थ्य को हम साधते है, उसी स्वास्थ्य 
या स्वास्थ्य ( सू्षम विकास ) है अतीन्द्रिय चेतवा, जिसे हम सुरुचि, सौन्दर्य, सस्ट्वति, 
अध्यात्म इत्यादि वे रुप में पहिचानते आये हैं ।* 
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छायावाद के बाद “युगवाणी' से सर्वप्रथम पन्‍त जी का ध्यान रक्त-माँस की ओर 
गया ॥ उन्होने कहा-- 


ईइवर है यह मांस, पूर्ण यह, 
इसका होता नही विनाश * 


मिम्मित करो माँस का जीवन, 
जीवन-माँस करो. निर्म्माण 
कलाकारो से उन्होंने अनुरोध किया -- 
आज अखिल विज्ञान, ज्ञान को 
रूप, गन्ध, रस में प्रकठाओं 
आत्मा की निसीम मुक्ति को 
मव की सीमा में बंधवाओ 
जन की रकक्‍्त-माँस-इच्छा को 
मधुर अन्न-फल में उपजाओ ! 
+-यही इस अकालग्रस्त युग का भी आह्वान है । यह आह्वान कर्म की अपेक्षा 
रखता है, कम्म॑ को ही वाणी बना देना चाहता है। सकम्मंक रूप में यह छायावाद के नीरव 
मापण का युग है । 


(रु 0) 
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2) 
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यह सदाक्त प्रतिमा 
थी मॉरशार शरद 


ज से सोलह साल पहले 
॥8क दिन आरा वा रेलवे स्टेशन गूंज उठा था। प्लेटफार्म, समस्त वातावरण, घतुदिव 
बायुमण्डल मुखरित था । विहार बी जनता उत्साह मे डूबी थी | स्टेशन पर तिल धरने 
को भी जगह न थी । 
राजनीतिक नेताओ के स्वागतार्थ इतनी भीड जुटती तो अनेक बार देसा हैं, पर 
[कसी साहित्यवार के स्वायतार्थ इतना बडा जनसमू ह शायद पहली बार ही जुटा था। बारा 
में हो रहे विहार हिन्दी साहित्य सम्मेठन के अधिवेशत यार उद्घाटन करने महादेवी जी 
गयी थी । 
हफ्तों पहले से समाचारपत्रों में महादेवी जी बे” आरा आगमन का प्रचार हो रहा 
भ्रा। उस दिन महादेवी जी मे! साथ ही में आशा गया था | शाम मो भेंधेरा गिरते गिरते 
आरा स्टेशन पर गाडी पहुँची । स्टेशन वी घूँघछी रोशनी, उत्साहपूर्ण वातावरण और 
अपार जनसमूह । गाडी ठीक क्ष रवी भी न थी कि छोग इधर-उधर मागवर डिब्बों मे महादेवी 
जी को सोजने छगे। बुछ लोग पुसफुसावर एक दुसरे स पूछते--“बहां हैं, महादेवी जी ? 
नहीं आईं बया ? नहीं आयेंगी तो सम्मेलन बेबार हो जायगा । 
तमी महादेवी जी एक डिब्बे स्ष उतरी | जनता में आश्या व उल्लास वे साथ-साथ 
ऊँध तेजी वी एक हर दौड़ गई । मानो उस घूँथले प्रवाश में एयाएम बोई रोशनी बौंषों 
हो भौर सारी दिशाएँ हँस उठी हा । महादेवी जी को कोगो ने फूछो ३, मालाओ से ढेंवः 
दिया । उनकी स्वाभाविक हंसी अमृत की वर्षा बरने छगी। छोगो दे कठ से एवगएक, 
एक साथ फूट पडा--महादेवी जी--जिन्दाबाद !!?! 
समवत. यह पहला ही अवसर था जब जनता ने अनुभव क्या था कि साहित्यकार 
की जेजेकार, उसबा सम्मान, जनता की अपनी जंजबार थ सम्मान है। फिर विहार वी 
साहित्यानुरागी जतता का बया कहना साहित्यकारों को सम्मान देने मे विहारी जनता 
बाय कोई सानी नहीं ॥ 
मैंने यही नही, और मी कई अवसरो पर अनुभव किया है कि महादेवी जी जब कमी 
जनता के बीच होती है तो उनके बडे भव्य दर्शन होते हैं ! जैसे कोई स्वेहना समुद्र अपने मे समदे 
अमृत-वर्षा करता चुछे । या गया की अपने में समा लेनेबे लिए समुद्र की लहरें छड उ्दें । 


उसी सम्मेलन में एक अप्रिय घटना घटी । और तब मैने देखा कि महादेवी जी 
सचमूच वितनी सरल, क्षमाशील, गभीर और महान है । किसी अप्रिय बात वो शोमनीय 
बना देना तो कोई उनसे सीखे । 
बात यो हुई । स्टेशन पर ही पता चछ गया कि सम्मेलन के जिस उद्घाटन वे 
लिए महादेवी जी यहाँ पधारी है, वह उद्घाटन समारोह तो दोपहर को दो बज ही भारत 
सरकार वे मन्नी ( तत्कालीन ) श्री कन्हैयालाल भाणिवजाल मुज्ञी द्वारा सम्पत्त कराया जा 
चुका है। सूचना देने वाले से मैंने पुछा---/और महादेवी जी २” 
वह सकपकाया फिर बोला, “समय तो दो बजे का ही निश्चित था न आप 
छोग तो अब साढ़े पाँच बजे आये |” 
मैं चुप रह गया । उस सम्मेलन के अध्यक्ष थे,मेरे अनन्य श्री शामवृक्ष बेनीपुरी । मुझे छगा 
कि बेनीपुरी की जानकारी मे भी ऐसा अनये कंसे समव हुआ घोषणा की गई थी कि सम्मेलन 
का उद्घाटन करेंगी महादेवी जी और किया मुशी जी ने । मैं बेनीपुरी को खोजने छगा । 
कुछ आवेश, कुछ आत्रोश और जाने कैसी घुटन से मैं बडी उलझन मे पड गया । 
महादेवी जी ने मुझे देखा तो मेरी परेशानी व मन स्थिति वे समझ गयी। पास बुलाकर 
हँसती हुई बोली, 'तिरा मूंह क्यो फूछ गया 7?” 
मुझे अपना क्रोध व्यक्त करने का अवसर मिला, बोला, “जब मुशी जी को ही 
उद्घाटन करना था तो आप वो क्‍यों बुलाया ?” 
मैरा प्रश्न सुनकर वे तनिक भी गभीर न हुईं। अजीव वात है! बल्कि मुक्त 
अट्टहास कर उठी। लगा जैसे मैंने कोई वडी मू्खंतापुर्ण वात कही है । मेरा समस्त आक्रोश 
जसे वाढू की दीवाल की तरह ढहता जा रहा है। यह गुवार बेकार है। वे बोली, 
"उद्घाटन का ठीका तो मैंने नही के रखा ! तू क्यो इतना विगड रहा है। उनकी जैसी 
भी व्यवस्था रही हो, उन्होने किया ! मुझे आना था सो मैं आ गयी ।” 
“सो सब ठीक है (| आप इसे चाहे उनकी व्यवस्था या छोटी बात मारने पर मैं 
नही मानता । मैं अमी वेनीपुरी जी से पूछता हूँ / 
अपने ही बेटे को जंसे माँ पुचकारे, समझावे | वे बोली, “तू तो बडा चिद्दी है, 
झंगडालू भी । देस, कही किसी से झगडा न कर बैठना। मैं तो तेरे ऐसे क्रोधी-स्वभाव 
से परिचित ही न थी | इसी डर से तो मैं दसत ( भाई गगाप्रसाद पाण्डेय ) को नहीं छायी ।” 
तब तब बेनीपुरी जी आ गए | और मैं उनसे उछझने ऊगा। सब उड़ोने स्थिति 
बतलाई कि जाने बसे प्रवधको को यह सूचना मिली कि महादेवी जी नही आ रही हैं, इसी- 
लिए मुशी जी को धुा लिया गया । फिर तो बाद में सब पता रूग गया कि क्सिने, किसे, 
किस प्रकार, कया सूचना दी । महादेवी जी ने तव जरा डाँट मिश्चित स्वर में मुझे आज्ञा 
दी--/अब इस बारे में तुम कोई बात कसी से मत करना ।” 
मैं खामोश । मुँह सी लिया । छोध पी गया और सोचने रूगा वि महादेवी जी वे' 
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स्थान पर इस समय बोई और होता तो जाने क्या मानता इंस घटना को । पर यह महादेवी 
जी वे! हृदय की विद्यालता ही थी कि उन्होने इतनी बडी बात को भी बुछ म माना और 
सीधे समास्थछ पर जाकर मच पर पहुँची और सीघे-सीघे बिलम्ब सै पहुचने के छिए क्षमा 
माँगी और उत्सव वो आशज्ञीवाद देवर अमर बता दिया 

यह महादेवी जी वा स्वभाव ही है वि बोई भी साहित्यिक आयोजन हो, उनवा 
आशीर्वाद अवश्य मिलेगा । हुए साहित्यिक उत्सव उनवा अपना काम होता है। 

यह है महादेवी जी का एक रूप । भव एवं और तस्वीर देखिए। वरणा वी तस्वीर । 

इससे भी बहुत पहले, १९४८ की बात है । 

एक सुबह अखबार में पढा कि हिन्दी-वोक्लिा, सुभद्वाकुमारी चोहान की मोटर- 
दुर्घटना में मृत्यु हो गयो । समस्त हिन्दी ससार पर सियापा छा गया । हर साहित्यिक वा 
मन रोनें-रोने को हो गया । 

पर० इलाचर् जोशी के सम्पादवत्व में प्रवशशित संगम” मे मैं उतना सहयोगी था । 
संगम! भे एक विशेष लेख के साथ छपने के लिए सुमद्रा जी के चित्र को खोज होने ल्‍गी। 
मैं चित्र माँगने महादेवी जी के पास पहुँचा । उस दिन महादेवी जी को देखते ही मेरी 
आत्मा काँप उठी । उनकी आँखें बरस रही थी । आँखें रोते-रोते छाल हो गयी थी। 
चेहरा फूल सा आया था । उनके पास केवछ एक चित्र था। काफी पुराना। हिन्दी वी 
दोनो महान्‌ कवयिदश्रियाँ, सुमद्रा जी और महादेवी जी साथ-साथ बैठी थी । 

मुझे चित्र देते समय महादेवी जी रो पडी, बोठी, “देखो, सम्हालना॥ सोए नहीं ॥” 
फिर जंसे अपने से ही वुदबुदा कर बोली, “जीवन मर वेचारी सघर्षो में पिसी । अभी ही 
तो कुछ सम्हरू पायी थी चिन्ता से, कि वेचारी चली गई ।” 

किसी में क्‍या इतती करुणा होगी जितनी महादेवी जी में मैंने उस दिन देखी । 
सचमुच छगा था ऊँसे उस दिन महादेवी जी की छाया खो गई थी ॥ 

यह तो रही, महादेवी जी के स्नेह की बात, सुमद्रा जी के प्रति । लेकिन मैंने देखा 
है कि जब भी कमी कसी साहित्यिक वे यहाँ कोई विपत्ति आयी कि छमता है जैसे वह 
विपत्ति महादेवी जी पर ही भा गयी हो । 

मुझे याद है । उन दिनों महादेवी जी अस्वस्थ थी । जब सुभद्रा जी की अस्थियाँ 
प्रयाम आयी थी, संगम में प्रवाह के लिए तो स्टेशन से सगम तक, पाँच मील से अधिक 
ही पैंदक चलकर महादेवी जी ने अपने हाथो ही रास्त गगा मे प्रवाहित की थी । 

कुछ इसी तरह का दुदय उस दिन भी उपस्थित हो गया था जब पदता से शिव- 
पूजन जी की अस्थियाँ लेकर प्रवाह के लिए उनके पुत्र पधारे ॥ सारा प्रवध अपने ऊपर स्वत 
ही उठा लिया महादेवी जी ने और सगम में राख प्रवाहित कर के उनके पुत्र आनद व भगल से 
चोली, “देखो, कोई चिन्ता न करना । मैं हूँ, छिखते रहना । कोई भी जरूरत हो तो सूचना 
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देता | शिव जी तो “शिव” थे । तम सथो क्यो यो ही छोड वर चले गये ।” 
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यह सब देस कर कभौ-कभी लगता है जैसे सबो वे दुख-दर्द का सारा ठौवा है रसा 
है महादेवी जी ने | 

हाँ, साहित्य सेवियो के परिवार के! सिवा उनका अपना और है ही कौन | 

महादेवदी जी का अपना कहा जाने वाला कोई परिवार या छुटुरब नही है। लेविन 
जिन्हे महादेवी जी ने अपना सगा माना आज उतमें से अनेक उन्हें अकेला छोड कर चले 
गए हैं। महादेवी जी की करुणा की सीमा नही | सुभद्रा जी को बहन माना था। वे भी 
चली गयी। राष्ट्रकवि मं थिलीशरण गुप्त को अपना बडा--दद्वा--माना था, वे भी चछे गए। 
और छ साल हुए, अनोखी वहिन का वह अनोखा भाई भी चला गया । वह निराला भाई । 
महादेवी जी वे' बन्धु महाप्राण निराछा । वाह ! क्‍या दृश्य होता था जब हर साल नया 
कुरता पहन कर सिर पर पग्गड बाँध कर निराला जी बहन महादेवी से राखी बंधवाने ओया 
करते थे और अपनी समस्त विपन्नता व निर्धनता के बावजूद वहन के हाथ में कुछ रखना 
मे भूलते थे। तव निराछा जी एक अपूर्व गौरव से फूल उठते थे और भाई की स्थिति से 
परिचिता वहन कितना सक्चा जाती थी । ऐसा भाई, ऐसी वहिन ! 

और निराछा जी को स्रोकर उस दिन महादेवी जी स्तव्ध रह गई थी । जैसे पापाण 
प्रतिमा, स्पदनहीन, जडव॒त्‌ । ऐसे वज्भपात वे! लिए महादेवी जी तैयार न थी। उनकी 
ऐसी दशा देख कर छोगो ने उस दिन उन्ह बुलवाने की कितनी चेप्टा वी थी कि बुछ 
बोल वर वे अपना जी हरूका कर ले, पर महादेवी जी की वाणी जैसे जम गई थी। हाय । 
दिल पर पत्थर रखकर, गगा किनारे बाँध पर वेबस खडी, भाई की जलती चिता को वितनी 
करुण, कितनी वेबस, क्तिनी मिरीह आँखा से वे देख रही थी | झञायद अपनी परावाप्ठा 
पर पहुंच दर पीडा आँसो के आँसू भी सुखा देती है। क्या महादेवी जी की उस मूत्ति 
का चित्रण शब्दों में किया जा सकता है ? 

» साहित्य के जिस मंदिर का निर्माण महादेवी जी करना चाहती थी, उसवा 

कॉगूरा ही उस दिन टूट गया था । 

आज छगता हैं महादेवी जी अवेली खडी हैं। साहित्य घारा के बीच सरस्वती 
की प्रतिमा सी । 

आज साठ के पास पहुँच वर भी महादेवी जी हिन्दी पर हो “रहे हर प्रकार वे' 
सरकारी व गैरसरकारी प्रहारा को प्रस्तर मूृत्ति सी सहती हैं । उनके कदम कही भी नहीं 
डगमगाने । वया हिन्दी वे उज्ज्वल भविष्य के लिए महादेवी जी वी यह दृढ़ता ही एक 
बडा आश्वासन नही है ? 
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"तुम्हारी जिज्जी' बड़ी हठी हैं' 
थ्रो गोपोकृष्ण गोपेश 


है| हारी 'मिश्णी' बडी हठी है | किसी का कोई परामश नहीं मानती उनका 

|| चीवग हम सब छोगो के लिए बहुत मूल्यवान है परन्तु, कोई वश नही 
बरुती, «५७ मार भोजेइक-फर्श पर गिर पडी एक बार दाँत टूट गया अब कूत्ते ने 

र 

8/० मुझसे अभी उस दिन वही हिंदी के सुप्रसिद्ध साहित्य-साधक और यशस्‍स्वी 
भातोच श्री शातिप्रिय द्विवेदी ने । 

मैं दक्षिण-भारत के लम्बे क्ताव-महली दौरे से छौठा ही छौटा था खासी 
परेशानी हुई. शाम को रिक्शा पकड़ा और अशोक्‍-नग्र पहुँचा कि 'जिज्जी/ को यह क्या हुआ 
. वैसे भी वे एक अर्से से अस्वस्थ है 

बंगले के अदर पहुँचा औरवमरे मे विराजा' कि मेरे जाने की सूचना पावर जिज्जी' 
आईं. कोई पाँच मिनट में ही वैसे ही मुस्कान लिये होठों पर हाँ, दाहिने हाथ मे पदूटी 
साफ नजर आई | 

“ज़िज्जी' ने सदा की तरह हंसते हुये पूछा, 'तुम इतने दिनो से कहाँ थे, आश्विर ? मैं 
तो समझ्षी कि तुम कही बाहर चले गये, किसी दूसरी नौकरी पर |” मैंने कहा--यदि 
ऐसा होता तो आपको मालूम कंसे नहीं होता ! मैं तो दौरे पर गया था और मैने आनद 
( गुजरात ) से आपको पत्र भी लिखा था किइस राखी पर प्रयाग में नहीं रहेंगा तो कलाई 
सूनी ही रहेगी सो, रहे, मगर मेरे कॉफी के दस रुपये सुरक्षित रखियेगा ।' 

महादेवी जी बोली---नही, तुम्दारा कोई पत्र मुझे नही मिला ( फिर, जरा जोर से 
हँसकर ) वैसे मेरे पत्र तो गायव होते ही रहते हैं ( फिर साथ के भाई देवेन्द्र मिश्र की 
ओर मुडी . ) देखते है, कितना दुष्ट है ये. दुसरे भाई राखी बेबवाते हैं तो बहिन को रुपये 
देते हैं, मगर यह उल्दे मुझसे रुपये छेता है! .. 

अब मुझसे न रहा गया। मैंने कहा--लिेक्ति, यह क्या तोता पाल छिया बापने ? 
शातिप्रिय जी से आज ही मालूम हुआ कि आपको कूते ने काट खाया है. ! 

जिज्जी मुस्कराइं--बूने ने नही, कुतिया ने | बडी अत्सेशियन कुतिया क्जरी से 
छोटी कुतिया चौना भिड रे ११ं। ५ (४४ निकाछने छगी चीना, जरा सोचो वि 
डुर्बछ रब पू “णक्रमण करे ४ की नई पीढी रे/१ *ह इतनी छोटी तो है, मगर 
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इतने वडे से लड़ पडी। फिर क्या था, वडी ने पकड लिया उधर मैंने आव देखा, न ताव . 
मीना के जबडे में अपना पूरा हाथ डाल दिया फिर तो उसके मूँह के दाँत जो छूटे तो मेरे 
हाथ में जा जमे और एक दाँत नस को भेंदता हुआ पार हो गया । हाथ से खून का फब्वारा 
फूट निकछा । चीना ने जो देखा तो एकदम सन्न रह गयी और खूब रोई पास बाकर कू-वू्‌ 
बरने छगी मुझे इससे कष्ट हुआ और काफी कष्ट हुआ एक तो रवतचाप का ही कष्ट 
रहता है. कभी-कमी २००-२१० तक पहुँच जाता है अब यह हो गया तो क्या कहे, जो हो 
गया, सो हो गया ( इस बीच मैं महादेवी जी के वावय नोट करने लगा तो ज़रा झठवे से 
बोली- ) मगर, यह॒क्‍्या कर रहे होतुम ?” . मैंने जवाब दिया---मैं गुप्तचर हूं, सरकार ने 
नियुक्त क्या है 'जिज्जी' ने ठहाका छगाया--(तुम्हे पन्‍त जी! ६ श्री सुमित्रानदन जी 
पत ) ने नियुक्त किया होगा सरकार कहाँ नियुक्त करने जायेगी ऐसे आदमी को | ऐसा 
मी गुप्तचर होता है कोई जो जाकर बता भी दे कि मैं गुप्तचर हूँ |”, . 

और, फिर तमाम दूसरी चर्चाएँ होती रही क्इदसी वीच बदस्तुर चाय भी आई और 
गुराव जामुनें, नमवीन, केले और सेब भी और, 'जिज्जी' ने उसी पट्टी बंधे हाथ से प्लेट 
भें सारा कुछ रकखा और हम सब को दिया. . 

बीच मे दक्षिण के सुप्रसिद्ध हिंदी विद्वान, केद्वीय हिंदी-निदेशालय के निदेशक प्रोफेसर 
चद्रहासन जी के प्रयाग जाने और उनसे आकर मिलने की चर्चा चलाते हुए जिज्जी बोली-- 
“चद्रह्मसन जी खुद ही दौडते है, वरना तो काम बारह साल मे भी न हो फिर भी काम नही 
होता वेचारे हिंदी का झडा उठाये घूमते है. हम तो झडा उठाकर भी नही धूम पाते 
हम तो अपनी ही हीन-मावना 9 ग्रस्त हैं. . 

और, इस तरह डेढ-पौने दो घटे गुजर गये तो मुझे लगा कि ऐसी हाछत में भी बहुत 
कष्ट दिया जिज्जी' को मैंने 

मैंने बहुत भारी मन से विदा छी तो महादेवीजी हर दिन थी तरह आज भी अपनी 
सीढिया तक पहुँचाने आईं « है 

सोचता रहा मैं--तया नया नया मया पुराना पुराना वाह रें हमारा नया 
और वाह रे इन सब का पुराना | 


और, इसके थोड़े दिनो वाद ही वानपुर वे अग्रजवर प्रोफेसर डॉ० श्रीनारायण जी 
अग्निहोत्री बे साथ खडवा से नवोदित नये कवि श्री श्रीकात जोशी प्रयाग जाये . आये 
रो माखनछाल चतुर्वेदी अभिनदनन्ग्रथा के सिलसिले में किताब-महल' 9 वातें करने . 
मगर, दोनो बधुओ ने ही, समय कम होने पर मी, श्रीमती महादेवी वर्मा और प्रोफेसर फिराक 
से मिलने की उत्वट इच्छा प्रवट की . . 
सो, दूसरे दिन सुबह हम सब जिज्जी के यहाँ जा पहुंचे. ४-५ आदमी . जिज्जी आईं 
अतिथिया से परिचय मैंने बराया और कहा वि यह हैं नये-ववि श्री श्रीवात जोभी आप 
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इनसे परिचित अवश्य ही होगी बडा नया और बडा दमदार लिखते हैं।  जिज्जी ने हँसी से 
खिलते हुये कहा--हाँ, यह भी तो नये हैं ॥ नये तो हम सब पुरानों को बेहोश करने वी तरवीब 
ढूँढते फिरते हैं, मगर, बिसी मॉरफिया और कसी अनेस्थीसिया से हमारा होश नही 
जाता ये लोग चाहते हैं कि हम समी पुराने किसी मच पर सडे होवर हार मात ले मगर, 
हमारे मानने से तो हार हो नही जाती हार तो युग मानेगा और, मज़ा देखो कि ये नये 
लड़ते भी पुरानो से ही हैं, और अपने को मनवाना मी उन्ही से चाहते हैं चाहते हैं कि पुराने 
कहें वि महसूस हमारी नही है. खैर, भाई, यह भी हमसे वहरूा छो, सीधे से तो वही । मगर, 
नही, ये छोग यहाँ चुटवी कार्टेगे, वहाँ पिन चुमोयेंगे बस, ये तो यह चाहते हैं कि बडा चैन 
सेबेंठ नपाये। (और, फिर और जोर ४ हसवर ) येढग कलाकारके बनाये फिरते हैं इनका 
रोब जमे और चाहे न जमे हम वहते है--अच्छा, ठीक है, आप रोद जमाइये, केबिन दूसरो 
पर जमाइये ! परन्तु , मे रोब हम पर ही जमातें हैं, क्यावि इनवा रोब हम पर ही जम सकता 
है ।! 
और, हाम से सारा वक्ष गूँज गया इसी बीच श्रीवात जी ने 'दादा' यानी माखनछारू 
जी चतुर्वेदी का मोह 'जिज्नी/ को दिया और अभिनदन प्रथ के ल्यि लेख की माँग बया की, 
तवाज़ा किया । जिज्जी ने वहा--'हमारा तो ऐसा है कि हाथ में वारीगर के जैसे औद्यार 
न हो आप ही बतलाइये कि मेरे हाथ म कलम न हो तो मैं क्या वर | सो, मेरे हाथ की 
हालत तो आप देख ही रहे हैं अमी कलम पकड नही सकती। दूसरे, हम चाहते हैं कि बच्छा 
दे, और अच्छा इकट्ठा करना पडे गा, सोजना पडे गा वेसे तो हम दुनिया मर में बोलते फिरते 
हैं, मगर भुछववड आदमी हैं, सब कुछ भूल जाते हैं यानी, याद भर से काम नहीं चर्ेगा 
ज़रा हाथ ठीक हो जाये, लेख मैं मेज दूंगी या इस, गोपेश् से वह जाओ तो यह तो मुझसे 
बसूलछ ही लेगा | 
और, इसके साथ ही जाने वेसे और वहाँ से साहित्यवारों को मिलनेवाले विशेष 
पुरस्कारों पर बात आ गई। महादेदी जी जरा गम्मीर होते हुये बोली--.इन पुरस्कारा से हम 
साहित्यकारो के स्वाभिमान को बहुत आघात पहुँचता है... देसे भी कौन-सा बडा आत्म-सम्मान 
है हम सब मे! जिस युग में कोई पुरस्कार नहीं, दड मिलता था, उस समय कुछ छुगता था, 
मगर, अव तो हमवेचते हैं, उससे सम्मान नही होता ! साहित्य से समझौता और आजीविका 
चाहिये तो, कुछ होता जाता नही आज हमारा सिपाही इस तरह तनकर खड़ा होता 
है, इसलिए कि उसने इतना बडा मूल्य दिया है, उसे कितने ही साथी मर चुके हैं. भघी- 
अधघड पत्तियों का सच्चा इम्तहान लेते है जिस पत्ती में ऊपर ठहरने की ताब नही होती, वह 
नीच गिर जाती है।॥ 
इस पर हमम से किसी ने युग की और युग की अपनी सीमाओ की दोहाई दी तो 
“जिज्जी' ने बात जैसे कि जासान कर दी--- बात यह है कि जो कुछ बहुत समयसे नहीं मिला 
है, आज उसी का प्रश्न है। चुनाव वे टिविट को ही छलो---इस टिकिट वे लिये क्ोग कितना 
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रूड रहे हैं! हमारे यहाँ अमाव बहत है चिसगारियाँ वुझी नही हैं, सुलग रही हैं जीवन 
की साधारण सुविधाएँ नही मिलती, इसीलिये हर ओर यह अपाधापी है, यह बेईमानी है. लोग 
मेरे पास आते है कि बहिन जी, आप सर्टिफाई! कर दीजिये कि हम 'पुलिटिक्ल-सफरर 
हैं--कभी अण्डरग्राउड थे ।” मैं कहती हे---माई, तुम कहाँ थे ? किस ग्राउड के अन्दर थे ?! 
सामने का व्यक्ति घवडा जाता है---वहिन जी, था तो सचमुच कही नही, पर, आप दस्त- 
सतवरदीजिये ।/ अब आप क्या कीजियेगा, सम्मान-आदर की प्रतियोगिता है, उसवे' ल्पिे 
छडाई है। दूसरी ओर, किसी ज्ञानी, किसी कलाकार, क्सी साहित्यकार को सम्मान देने को 
आप तंमार नहीं निवृत्ति प्रवृत्ति के बाद आये तभी स्थायी होती है भीतर से अस्वीकार 
जिनके आये, ऐसे तो कम ही होते है ।' 
अब डॉक्टर श्रीनारायण जी अग्निहोत्री ने अपनी ओर से वात का समर्थन करते हुए 
विपय को थोड़ा मोड दिया तो महादेवी जी बाली-जछते हुये स्फुलिग पर खोछ ओढा दीजिये, 
बुझ जायेगा खोछ सोने का हो तो भी नीचे का दिया बुझ जायेगा हाँ, हीया जरूर नहीं 
जलता 
ठीक इसी समय भाई श्रीकात द्वारा न्‍यौते फोटोग्राफर महोदय ने जालीवाछा, स्प्रिय- 
दार दरवाजा खोला तो बात का तार सहसा ही टूटा। मैंने जिज्जी को श्रीवात भाई की पूरी 
योजना घताई कि आपके साथ हम सवका 'फोदू' होना है. एक यहाँ कमरे मे और दुसरा बाहर 
सो, फोर! हुये « 
खेर, तो, हम घूम फिरकर फिर बमरे में आ-वेठे और इसके साथ ही ( ११ बजे के वाद 
भी) न सिर्फ चाय आई, वल्वि' अच्छा खासा नाइता भी आया मैं वहता हूँ कि नाइता भा 
गया तो अच्छा ही हुआ, वरना अपनी तो हालत अवतर हो जाती, वयाकि बावन दड वी एका- 
दक्ी तीन वजे दूटती._ सचमुच साना उस दिन करीव तीन बजे ही नसीब हुआ 
मगर,इससे कुछ नही यहतो हल्बी फुल्की एक हँसी की बात रही बसे उस 'नशिस्त' 
के क्‍या कहने हैं । जिज्जी ने जाने कितने विषय छेडे .. डॉक्टर श्रीनारायण जी अग्निहोत्री 
के शब्दों मे बडी बहिन वे” घर छुट-मइयो की मीड छगी' तो जाने कितना स्वेंह, बितने रूपो 
मेंमिला हम सवको | इसी सिलसिले में घूमते-फिरते चर्चा विधान-सभा की सदस्यता की चली । 
जिज्जी वोली---मैंने विधान-सभा की सदस्यता वा प्रस्ताव अस्वीवर वर दिया । कह 
दिया--आपबो विदुपक चाहिये, कवि नही । मैं ऐसी मृत्यु का आलियन नही करना चाहती ! 
मुझे सो राज्य वी घारासमा का अनुमव था न मैं ज़िन दिनो सदस्य थी, देखती थी विः 
लोग दस्त खत कर देते है, और बस | उघर अधिवेशन हो रहा है, और इधर दुछ लोग घूप सेंबः 
रहे हैं, और कूछ तेल वी मालिश वरा रहे हैं। इस पर मैं उन्‍्ह टोकती तोपीछे लोग आपस 
में कहते --भो महादेवी हैं न, इल्यहावाद से एक ईमानदारन आती हैं !” सचमुच छोग 
भुझे बडी 'शालियाँ देते |. एक मिनिस्टर साहव एवं दिन बोले-बहिन जी, आप बोलती 
अच्छा है, पर हमारे पलले कुछ नही पडता !? मैंने उत्तर दिया---मैं अब तब विद्वतूसमाज मे 
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बोलती रहो है, मैं वया करू |. जवाब मे वे बोले--आप हमारी पार्टी मे आ जाइये ।*. मैंने 
विनम्रठा से वहा--हम आप को पार्टी में आा जायेंगे, तो हमारे पास कहने को क्या रह 
जायेगा | मगर, इसके दूसरे छोर पर हमारे दहा' ( श्री मंधिछीशरण गुप्त ) ये कि 
हम तो बोलते ही नही। मैं जवाब देती थी--वह भी बुरी वात हैं। बोलने वे लिए ही तो 
आपको वेतन मिलता है । हाँ, साहित्य को राजनीति में नही ठाना चाहिये | हमारी तो 
जीवन-नीति है। हमारा पक्ष तो सत्य का पक्ष है, कही भी हो !! 

इसके साथ ही न जाने बसे मैंने जिज्जी को ब्रज-साहित्य-मडर” के विशेष अधिवेशन 
और उसके तत्त्वावधान में होनेवाले कवि-सम्मेलन वी याद दिलाई और साथ के सभी मित्रों 
को पूरी दास्तान सुना गया | हुआ यह था वि तब श्री हरिष्चन्द्र वर्मा चातव' ने जाने बसे 
"निराला जी! को और 'जिज्जी' को मैनपुरी जाने पर राजी कर लिया धा। और, जब इतना 
हो गया, तो हम सव किस खेंत की मूली रह गये । हम भी साथ ही चलछ दिये। फिर तो 
मैनपुरी में माई-बहिन वे उस अन्यतम जोड़ें का जो स्वागत हुआ, वह कल्पना की ही 
बात है। 

वहाँ निराछाजी और महादेवी जी राजा-साहव मंनपुरी के किले मे टिकाये गये । दूसरे 
दिन राजा-माहव ने अधिवेशन के अध्यक्ष गवर्नर, श्री कन्‍्हैयालाल माणिक छाछ मुशी वो 
दोपहर को दावत पर बुलाया, तो 'मुशी जी' स्वय निराला जी से मिलसे उनके पास गये । यही 
नही, उन्होने अपने ए०डी०सी० से जीने वेपास कहा--आप यही रहे इस समय गवर्नर 
मुझी नही, प्रत्युत साहित्य का विद्यार्थी, उपन्यास-लखब मुशी महाबवि तिराछा से मिल्लने जा 
रहा है । 

जिज्जी ने कहा--मुशी जी अपने कार्य-काल में हम सबसे मिलता-जुलना बहुत 
चाहते थे, पर प्राय यह सम्भव हो नही पाता था, और वर्भी-व्मी तो वष्टबर स्थिति भी पदा 
हो जाती थी + एक बार ताकुला में साहित्यवारों का सम्मेलन हुआ तो मैंने मुशी जी को भी 
निमत्रित क्या, पर यह नही चाहा कि हमारे साहित्यकार गवर्नर के चारो ओर के प्रभा- 
मडलछ से दब जायें । मैंने उदसे कहा--दिखिये, हम अपने साहित्यकार-बन्धु मुंशी को निमभ्ित 
कर रहे हैं, गवनेर-मुशी को नही ।'. उन्होंने उत्तर दिया--मैं तोौफिलहाल गवनेर -मुशी 
के रूप में ही आ सकता हूं” और, दे नही आये । बाद मे उन्होने साहित्यकारों को अपने यहाँ 
निमत्रित किया तो मैं नही गई कि साहित्यकार-मुशी ती मेरे अग्रज-बधु हैं, पर राज्यपाल-मुशी 
से मेरा क्या सम्बन्ध 7 

मैंने कहा--इस तरह वे समझौते करती आप तो दिल्ली कभी की पहुँच गई होती । 
मैंने सुना था कि उस समय के राष्ट्रपति डॉ० राजेद्प्रसाद और पडित जवाहरलार जी बहुत 
चाहते थे कि आप पहुँच जायें राज्य-सभा मे ४! 

जिज्जी' ने वात वह समर्थन विया---हाँ, मुझ पर बहुत ज्ोर डाला गया उस समय। 
दोनो ही मुझे वहुत मानते थे ) राजेन्द्र वावू तो सभी हिंदी वाल्लो को बहुत ममता देते थे ! 
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मैरातो उनसे पारिवारिक सम्बन्ध धा--वहुत पहले से था। राजेद्ध वाबू जैसा व्यक्ति क्या कोई 
होगा! वे राष्ट्रपति हो गये, मगर न वे वदक्के और न ( उनवी पत्नी ) अउआ! (दादी) 
बदली । राजेन्ध वाबू की वहिन तो अक्सर ही उनसे वहा कसती--एक जवाहिरलाल हैं कि 
अपनी बहिनी वा ऐसा रक्‍्खे है, और एक तू ही कि अपनी वहिनी का ऐसे रक्‍से हो” यही 
नही, राजेन्द्र बाबू का तो यह था कि (उनके सुपुत्र ) मृत्युजय बाबू या धनजम बाबू कभी राष्ट्र 
पत्ि-मवन में जाकर काफी दिन ठहर जाते तो वे उनसे कहते--राष्ट्रपती हम हई कि तू 
अभहा जाओ हिर्आाँ स ।” और, 'अउआः' राष्ट्रपति-भवन मे रही, मगर उन्होंने समझा अपने 

को कमी कुछ नही । उनकी सादगी और सहजता ज्यो की त्यो बनी रही। एक बार मैं प्रयाग 
से दिल्‍ली जाने को हुई तो उनका आदेश मिला कि तुम आ रही हो तों वारह सूप लेती आना। 
» भला मै क्‍या करती ! आदेश का पालन तो वरना ही था। सो, बारह सूप सरिदवा 
मेंगाये। आप कल्पना कीजिये कि फरस्टं-क्लास का डिब्बा है और उसमे वारह सूप नीचे-ऊपर 
गेंजे हैं। फिर, दिल्‍ली पहुंची तो राष्ट्रपति -मवन की गाडी में सूप लादे गये। मैं सोचती रही 
राष्ट्रपति-मवन का यह ड्राइवर और यह दूसरे कर्मचारी क्या समझते हांगे वि वैसा मेहमान 
आया है, जो इतने सूप छाया है ! पर, राष्ट्रपति-मवन में 'अउआ के सामने सूप आये तो 
बहुत ही गदुगद्‌ हुईं । कहने छगी-चलो, तुम छे भाई, अच्छा विया यहाँ कोई सूप छा ही 
नही देता ।*. सचमुच उनका अपना जीवन वँस ही बीत गया, कुछ पता ही नही चछा | 

और उनके पति यानी राजेन्द्र बावू का यह था कि अपनी सारी पोतियो मो पटने 
के लिये वे मेरे यहाँ मेजते थे, और उनसे पैसे पँसे वा हिसाव रखवाते थे। बच्चियों को साबुन 
भादि तव खरीदने की इजाजत नही थी कि खद्दर इस्तेमाल करो और कपडे अपने हाथ से 
घोकर पहनो। . राजेद्धवाबू मुझसे इस सम्बन्ध में अकसर ही कहते---'मैं हमेशा तो राप्ट्र- 
पति रहूँगा नही यह राष्ट्रपति-मवन मेरा नहीं है दिल्ली भी मेरी नहीं है परिवार के बच्चों 
की शिक्षा-दीक्षा ऐसे होनी चाहिये कि उन्हे वाद मे कष्ट नहो ! मैं राष्ट्रपति नही रहूंगा 
तो यह वच्चियाँ कहाँ जायेंगी ? इसलिए इन्हे अपने यहाँ रखिये और उसी तरह रफिये।! 

इस पर हम सवके मन वही श्रद्धा से झुक गये और क्षण-दो क्षण सम्नाठा रहा कि मैंने 
मौत वाटा--जिज्जी, दिल्ली के तो आपके और भी छतीफे है ।' और, मैंने साथ के! छोगो 
से बहा--जित दिनो मैं दिल्ली में था, जिज्जी का अरमनन्दन वहाँहुआ॥ उसी दौर भे 
श्रीमती तारवेश्वरी सिनहा के यहाँ 'जिज्जी' वे! सम्मान में एक कवि-सम्मेल्न वा आयोजन 
किया गया। मैं बच्चन जी के साथ वहाँ जाने वे छोम में १३, विलिगठन-प्रेमेंट पहुँचा तो, 
ब्राह्मण-आदमो, खाने की मेज पर भी जावैंठा । मगर, वच्चन जो ने समी खानेवाला से जल्दी 
सामना खत्म वर दिया और 'त्रिमूति” जाने क्यो टेलीफोन विया तो माटूम हुआ कि पडितजी 
खाना खावर, किसी से बिता कुछ बहे-सुने, मोटरपर सवार होवर वही घछ्छे गये बच्चन जी 
मुझसे बोले---सम्मेलन महादेवी जी के सम्मान में हैं, और 'पढित जी/ उन्हें बडा स्नेह करते 
हैं। मेरा ख्याल है वि ये सम्मेलन में ही गये हैं। तुम जल्दी साना खत्मबरों, उठो।'. में 
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हैंडब्डाबर उठा, और हम मोटर से तारवेश्वरी जी के यहाँ पहुँचे तो देसा कि पडित जी मच 
परविराणित है और उनसे आग्रहबियाजा रहाहै कि आप महादेवीजी को भाश्ीर्वाद दें। 
पडित जी कुछ देर तक तो आाग्रहकर्ता से बहस करते रहे, मगर फिर उठे । उठे तो सामने वे! 
अद्धंचद्राकार माइव को कुछ देर तव दोनों हाथो से थामे चुपचाप सडे रहे कि सामने वे १०- 
१२ हजार आदमी एकदम सन्त्‌ ” फिर, पडितजी सुलव र मुस्क॒राये और मुसर हये--मैं 
महादेवी जी को देने, उनको मिलने यहाँ आया (इसी के साथ वे जरा झुके और उतवी 
नजर 'जिज्जी' पर टिक गई- ) मै देखता हूँ वि महादेवी जी अमी जोरो पर हैं | '. इसवे' 
साथ ही ठहावों से पडाल यो गूंजा वि वस | दूसरी ओर जबाहरलाछजी युद भी हँसते हुये 
कुछ पल उसी तरह तिरछी मुद्रा में खड रहे और फिर एकदम पास कीं मसनद पर 
बैठ गये ! 
जिज्जी वोली---उनका वडा स्नेह था मुझ पर। मैं दृष्णा ( श्रीमती कृष्णा हथी सिह )” 
वे” साथ पढती थी, अक्सर ही उनके यहाँ जाती थी, और पडित जी का बडा रोब मानती 
थी। उस समय इन्दिरा जी पाँच-छ वर्ष कीथी। उन्ही दिनाएंवा बार रृष्णा से मिलने गई 
तो अपना बस्ता ही छोड दिया और वापिस चल पडी । छेबिन, ज़रा देर में पीछ से आवाज 
दी किसी ने । मुडी तो देखा कि जवाहर-भाई वस्ता छटकाये चले आ रहे है । जान निवल 
गई ! जवाहर-भाई ने पास आक्र बस्ता मेरे हाथा में थभाया और सिडका--तुम बस्ता 
इस तरह फेंकती फिरती हो लछिसो-पढ़ोगी क्या ! और, यह मोह उनका सदा ही बना रहा । 
जब मिलते कुछ-न-कुछ कहते अवश्य। एक वार वोले---तुम वया बकवास लिसती हो मेरी 
समझ में कुछ नहीं आता !/ मैंने हँसकर उत्तर दिया---आप किस भारतीय भाषा का वया 
समझते है, जी आपको मेरा लिसा समझ में नही आता! और, इसके साथ ही जिज्जो गम्मीर 
हो मई--सु न्दर कल्पनाये थी उनकी, पर धरती पर नही उतरी वैसे, सुन्दरतम स्वप्न भी 
घरती पर उतरते-उतरते अपने बहुत से रग सो देता है मगर जवाहरलाल जी ने तो जैसे 
अपने सपनो को धरती पर उतारा ही नहीं उतारने का प्रयत्न करते तो साथी उन्हे बहुत 
मिलजाते ! कुछ दिल्‍ली वा ही दुर्भाग्य है. आभिजात्य-मावना जवाहरलछालूजी दे' भीतर 
तक थी वैसी ही डिगनिटी' भी थी पर, हमारे यहाँ डिगनिटी' श्लान-शौव 
में है और 'पडित जी' से सबने वही लिया है. सूर्य स॑ प्रकाश लिया है सबने , और कद क्री 
प्रक!श का अधकार सब लिये घूमते है । और, फिर ने हरूजी वी बाते करतें-करते महादेवीजी 
आद्े-मन से कमछाजी की चर्चा करते रगमो--बडी महान थी वें साघारण घर स आई थी 
नेहरूजी के परिवार के ठाट-बाट ने उनकी ओर हमेशा हीन भाव से देखा व कही अन्दर ही 
अन्दर घुटती रही और पति के पीछे-पीछे चलती रही होते हाते जीवन से वडी वितृष्णा ही गई 
उन्हे और, जान-वूझकर अपने को बहुत थका डाला उन्होंने उस परिवार में रहकर भी 
थे गरीबों वे बच्चो को गोद में लिये घुमती और उनके लिए अपनी जेव से दवायें मंगवात्ती 
उन्हे समझने वा पडितजी को अवकाश ही कभी नही मिला वे यातो जेल मे रहते या--. 
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बाहर रहने पर भी--अपने कामों में उठझे और छोगो से घिरे रहते. और, इसी में बमलां 
जी चली गईं और उनके चले जाने के बाद नेहरूजी ने उन्हे समझा फिर, उनकी स्मृति वे 
अपने मन से कभी हटा नही पाये कही अन्तरतम में बहुत ही सेंजोक्र रवखा उन्होने उसे और, 
उनकी इस यादगार को जो रूप दिया, वह सचमुच ही कमला जी के योग्य था. 'कमला- 
नेहरू-अस्पताल' से बडा ताजमहल कमछा जी के लिये और कौन दूसरा वन सकता था - 

और, मैने '(जिज्जी' को एकदम हिलते देखा तो वात बदलने की कोशिश की मगर, 
असफल रहा फिर जाने कहाँ से विद्यार्थी-आन्दोलन बीच मे आ गया। महादेवी जी वोली-- 
विद्यार्थी बुरे-मले जैसे भी है, हैं. मगर, हम चुनौती देते है तो वे हमारा अपमान नही वरेंगे ? 
उनके शिक्षक हमे नही समझते, पर वे हमे समझते है छेकिन, रोना तो यह है कि हम आज वे 
विद्यार्थी को कोई ने तिक-बलछ नही द पाते हम साहित्यकार भी उसे कुछ नही दे पाते साहित्य 
में भी प्राण दे ने वाले नही रहे अब इतनी सारी चीजें होती हैं, मगर छेखनी से नया जीवन 
देनेवाला आज कहाँ है ? हम आपस मे जूझते है हिंदु-मुस्लिम-लडाई जैसी हो रही है जीवन 
कितना ही दुरूह क्यो न हो गया हो, मगर हमे आपस की लडाई से अववाश नही है वैठे-ठाछे 
का विरोध है देवरानी-जेठानी के वीच की-सी छोटी-छोटी छोटी बातें पर्वतावार हो 
रही हैं जब साहित्यकार की मूमिका ही समाप्त हो जायेगी तो साहित्यकार कसे नही समाप्त 
हो जायेगा ? तुम हमारी बात करो तो अकेले हमारे कहने से क्या होगा! हम बहुत-सी 
बाते कहनः चाहते हैं, कहते हैं. मगर, इस कलियुग मे सरया की दावित हमम नही हो पात्ती बहुत 
सेकाम रह जाते है हमसे ज्यादा सगठित-वर्ग दूसरे हैं हमारा सत्य अन्दर से आता है, उसम॑ 
किसी वा सहयोग नही चाहिये, पर हम सामाजिक प्राणी भी तो है और, साहित्यवार है कि 
आज वह भी अवेला पड गया है साहित्यकारो को रेडियो छे गया या सरवार ले गई हमारा 
क्षेत्रसाली हो गया 'पतजी' तक रेडियो का विरोध नही कर सके भव तो हिंदी वी जगह 
अंग्रेज़ी ही नही उर्दू मी आती है, और कोई विरोध नही है! हम कोई समस्या हल नही कर पा 
रहे है. बहते हैं--भानेवाला युग इन्हे हुल करेगा।' तो, आयेगा वह युग भी आयेगा, पर हमारे 
भरोसे नही आयेगा, और, आयेगा भिक्षुक बनकर नही, हमारा उत्तराधिकारी बनकर | फिर 
उत्तराधिवारी कहेगा--तुमने हमे क्या दिया ?! और, यह भी हो सबता है कि आनेवाला 
युग का उत्तराधिकारी ही दूसरा हो | * 

इसके बाद हममे से किसी में भी आगे सहने की झक्ति न रही। मैंने बहुत ही युव्ति 
स जैस-ते& प्रसग वदला, और हम सबने 'जिज्जी' स॑ विदा ली । 

और, अब जब जल्दी ही उनका जन्म-दिवस पड रहा है, मैं 'जिज्जी'-महादेवी जी-- 
से साग्रह अनुरोध करता हूँ कि वे अपनी लेखनी उठायें, युग के प्राणो मे गहराई तक मिदा विप 
खीचें और उसे अपने अन्तर के अमूृत-रस रू सीचें छेसनी के सच्चे विद्रोह वा जहर 
अमृत ही होता है शायद | 
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सुथो प्रोति भदावल 


#नाह तो घर है प्रेम का, खाला का घर नाहि' ववीर वा यह दोहा मुझे जब भी याद 
आता है यही विचार आता है कि शायद वबीयदास को भी मेरी तरह जीवन में 
सबसे अधिव आनन्द अपनी मौसी वे' ही घर मिला होगा। मेरे लछिए मौसी केवल 'मौसी' ही 
नही है, माँ से मी अधिक है । भावनाओं वा जैसा तादात्म्य मेरे और मौसी के' बीच है, मेरे और 
भागी (माँ ) के वीच न कभी रहा, न अबहो सबने की आशा है। हम लोगो की एक ही सगो 
मौसो हैं, सौभाग्य से वह रही भी हम छोगो के पास ही, कुछ दिन तो एक ही घर भे, और फिर 
एक्ही नगर मे। बरावर ही हम छोग उनवे' घर जाते रहे और वह हमारे घर आती रही। 
मौसी के घर जाने वे अवसर हम सभी माई-बहिन खोजते ही रहते थे और उन्हें अपने घर 
बुलाने का सदा उत्सुक रहते थे, विशेषकर अपने जन्मदिन पर। हममे से प्रत्येक अपने जत्म- 
दिन की माद भौसी को दिलाना नही मूछत्ता था क्योकि उनसे हमे एक अच्छे उपहार की जाशा 
रहती थी। अब हम लोग बडे हो गये है तो हमारे बच्चे उसी उत्साह से अपनी बड़ी नानी 
को अपने जन्मदिन का मिमस्‍्त्रण देते है और उनवे' घद जाने को जिह करते रहते हैं । जीवन 
भें जो भी कुछ बच्चो के आनन्द का कारण ही सकता है वह सव हमे, और अब हमारे बच्चो 
को, मौसी के घर मे एक साथ मिल जाता है--खाने की रचिक्र चीजें, पहनने के सुन्दर कपडे, 
खेलने के' लिए कुत्ते, बिल्ली, सरगोश और सुन्दर सू रम्य स्थछो की मनोरजक पिकनिर्के और 
यात्रायें। मौसी को कुछ घन्टे पहले सूचना मिल जानी चाहिए फिर हमारे वहां पहुँचने पर 
कमी ऐसा नही होता कि वच्चों के मन के खाद्य-पदार्थ न मिले, दोसा भी बन जाता है, 
रसगुल्ले भी मेगा छिये जाते है और गर्मी के दिन हो तो बडा सा तरबूज भी रसूछावाद से आ 
जाता है। औरमौसी इतने उत्साह से खिलाती है कि हम छोग सदा ही अधिक खा 
जाते है । 
अब छगमग आधघी यात्रा तय कर लेने पर शुड कर देखती हूँ तो लगता है जिन्दगी 
की इस राह मे जो भी रस मिला है, उसका अधिवाश श्रेय मौसी को ही है। शायद दो-ढाई 
साल की थी तो मौसी ही मेरे लिए फर का कोट राईथी जिसे भागी नें अमीतक रख छोडा 
है, उनकी पहली विटिया को वहिन का उपहार। दस-स्यारह वर्ष की हुई त्तो मौसी के घर जाने 
को मचलने लगी थी ॥ एक वार जिहू करवे' वही रह गई तो दुसरे दिद मौसी ने ही मुझे 
स्कूल भेजा था। कपडो की समस्या थी, मौसी ने अपनी एवं हृरवी सी साडी जैद्धे चैसे उपेट 


दी थी। बहुत गौरव का भाव लिये मैं साडी पहनकर स्कूछ गई थी। अभी तक याद है कि 
अध्यापिकायें हेस रही थी और सहेलियाँ ईर्प्या के मारे कुढी जा रही थी। 
बहुत दिन पहले को एक दुपहरी भी ऐसे ही स्मृतिपटल पर अमिट हो गई है | हम 
सव घर के वाहर खेल रहे थे कि फाटक पर मौसी का ताँगा दिखा। उसवे' घोड़े और ताँगे 
वाले को हम सव सूव पहचानते थे । “मीसी आईं” “मौसी आईं” कहते हम सब दौडें और 
मौसी जब उतरी तो मगतिन ( उनकी बुढिया नौकरानी ) एव बडे से झाबे को ढेके हुए उत्तरी, 
भीतर से चूं चूं। हमारी उत्सुकता की सीमा नही, पिटारे मे है कया ?ै घर वे भीतर ढकना 
उठाया गया और कई जोडी उत्सुक आँखो ने देसे पाँच छोटे-छोटे झपरे सुन्दर पिल्ले--भौसी 
की पे विनीज पलोरा की प्रथम सस्तानें । मुझे अमी तक यह सोचकर बुरा छूगता है कि मैं 
तब कोई पिल्‍्ला नही पाछ सकी । मुझे जितना क्त्ते-विल्ली का शौक है, बाबूजी को उतनी 
ही उनसे विरक्ति है और यही से मेरे और मौसी के वीच भाव-तादात्म्य की जो कडी जुडना 
शुरू हुई तो इतने बर्षों में दृढ़ से दृढतर ही होती गई। पश्युओ का, विशेषकर कूत्तो वा यह 
प्रेम मेरे नाता की देन है, मौसी और छोटे मामा को, फिर मुझे और मेरे नन्हे भाग्जे-मतीजो 
को | उन पाँच पिलल्‍लों मे से दो नाता के भर पले थे, साइरस और सीजर | सीज़र अचानव 
मोटर से कुचलक्र मर गया तो नाना वे हद दुखी हुए थे, में सूव रोई थी और छोटे मामा ने 
इग्लैंड से उसवा एक चित्र एस्लार्ज करके मुझे मेजा था सहानुमूति में। साइरस अपने बुढापे 
में मौसी के ही पास आ गया था--विल्कुल ही अधक्त और अन्धा होकर। एक दिन वह खो 
गया तो मौसी ने अखबारों में उस सोजने वादे के छिए इनाम घोषित किया था और उसवा 
पूरा विवरण दिया था । मिल तो वह दूसरे दिन गया किन्तु छोग हंसे मी सूब कि अस्धे बूढ़े 
कुत्ते के छिए ऐसी परेशानी। सच ही मौसी वे मन की बात सामान्य छोय नही समझ सकते, 
पशु वो बेवल उपयोगितावादी दृष्टि से पालना मेरे मातुलूपक्ष के! लिए असम्मब रहा है और 
मौसी तथा मेरे लिए तो बिल्वुल ही कल्पनातीत है । हृदय की इस दुर्बलता में मौसी की साझी- 
दार मैं ही हूं। एक दूसरे के दुस-सुख हम दोनों ही बेंटाते रहते हैं। मौसी वे द्वी अल्मेशियन 
जोड़ें वा एक पिल्‍्ला मेरे पास था--टाज् न । ऐसा सुन्दर, बुद्धिमान और अच्छे स्वमाव वा 
कुत्ता शायदही कोई दूसरा हुआ हो, मेरा तो प्राण ही या वह। उससे में हंसी में कहा बरती 
थी, “तेरी नानी तुझे मुझर भी ज्यादा प्यार करती है ।” पहले मौसी वी कक्‍लोरा उनके साथ 
नैनीताल, बाइमीर आदि घूमी, फिर और कुत्ते और फिर मेरे साथ जाने लगा टार्जन । रायगढ 
में मौसी और मैं दोनो दाजं॑न को देख-देखकर प्रसन्न हुआ करते थे। फिर जय वह बीमार 
पडा तो उसवी सेवा-चिकित्सा मे मौसी ने मेरी सहायता की, नही रहा तो मेरा शोव बेंटाया । 
पन्‍्तजी और मौसी दोनो ही ने मुझे वडी सास्त्वना दी। जिसने इस व्यथा को अनुभव नहीं 
किया बह इसे बेंटायेगा क्या, मौसी ही इसे समज्न पाती हैं। अपने पाएे हुए अच्छी जाति के 
बूचो बे' लिए ही नही मौसी वा मन पशुमात्र के प्रति इतना वस्णाशीछ है कि वे सडव के 
दीन-हीन कुत्ते वे लिए मी उतनी ही द्ववित होती हैं जितनी अपने बादल, कजदी, मीना आदि 
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के लिए। कई वार म्यूनिस्पैलिटी की कुत्ता पकडने वाली गाडी से उन्होंने रूपये देव र कू ते छुडाये 
और पाछे हैं। राह चलते किसी छोटे बिल्छो या कुत्ते के बच्चे को उठा छाना और उसवे' 
लिए घर खोजना मेरी भी आदत है। मौसी और मैं मिलने पर अपने पार तु पशुओ की ही 
बातें वरते हैं, मैं उनके घर जावर पहले वारी-वारी से सभी कुत्तों को प्यार करती हूँ फिर 
मौसी के पास बैठती हूँ । अय तो हमारे भी आगे की पीढी इसमे सह भागी होने छगी है, कीति 
कार्बेठा तोषपी मौसी से मिलते ह। कुत्ते के पिल्ले को माँग करता है, नवीन का बेटा दादी वे' 
घर इसीलिए जाना चाहता है कि वहाँ ढेर सारे क्त्ते-बिल्ली है 
पशुप्रेम बे बाद मेरे और मौसी के बीच तादात्म्य की दूसरी कडी है प्रह्ृति-प्रेम | बच्चे 
तो और भी हैं, मेरे माई-बहिन है, मामा की सन्‍्तानें है, किन्तु इनमे सबसे अधिव मैं ही मौसी 
के निकट हूं । मौसी बताती हैँ कि जब मैंने जन्म लिया था तो भाभी वहुत वीमार थी, दूध 
ने मिलने वे कारण मैं रात-रातभर रोती रहती थी और मौसी मुझे टहछूकर चुप कराया 
बरती थी। हो सकता है कि शैंशव से ही मौसी का अधिक सामीप्य और छाड-दुछार पावर 
मैं उनकी वे टी अधिक हुई, अपनी माँ की कम । छुट्टियाँ मैं अमी भी मौसी के साथ रामगढ 
भविताना अधिक पसन्द करती हूँ, अनेक वार मसूरी, शिमला आदि नये स्थलों पर माता-पिता 
बे' साथ रहने वा लोम छोडक्र मैं अकेली मी वे साथ रामगढ गई हूँ। छुटपन से लेकर 
अभी तक जब भी चुनाव का प्रइन आया है मैंने मौसी का साथ ही चुना है। मौसी कोसदा 
सेमगा क्तारे रहना अच्छा छूगता था, पहले झूंसी के खेंडहरों मे एक कमरा मिक गया था, 
फिर अरछ गाँव 8 एक कच्चा घर रहने यो छे लिया था। इन दोनों ही स्थाना पर मौसी के' 
साथहमारे परिवार ने अनेक पिकनिरक की थी। छोटे मामा को, नानाको और हमारेवावूजी 
की भी इसका वहुत शौक है । जब भी वे छोग आठे थे, हम सव बहुत ही उल्लास के' साथ 
घूमने की योजनाएँ बनाया करते थे। प्रवन्ध सब मौसी करती थी, खाना भाभी और मौसी 
मिलकर वनार्त॑ थी और हम सब छोटे छोग दौड़माग मचाया क रठे थे। हास-परिहास, आनन्द- 
आमोद का ऐसा वातावरण बन जाता था कि लौटने का मन ही नहीं करता था। हमारे 
बावूजी और मौसी मे बहुत ही मजेदार मजाव होते रहते है। बाबूजी हमारे नाना वे घर 
वी दृष्टि से थोडे देहाती ढग रे पले हैं ओर आधुनिकता को अभी म॑ पूरी तरह ग्रहण नहीं 
बर पाते हैं, आरयंसमाजी सस्कारा के करण थोडे कट्टर मी है। इसी कारण उनको मौसी 
गेंबार कहती थी और उनवे' गें वा रपन की बर्डी हें सो उडाती थी । बाबूजी नें उनके इस परिहास 
को इतना मान दिया किजव उन्होने दोनीन कहानियाँ लिखी तो अपना उपनाम 'गँवार! 
हो रक्‍्सा। ये वहानियाँ 'सरस्वती' मे छगमग तीस वर्ष पहले प्रकाशित हुई होगी, आज तो 
बावूजी के बारे मे कोई कल्पना भी नही कर सकता कि वे कहानी भी छिखते थे । कत्ता दे 
प्रति प्रेम, कवि स्वम्ाव के लिये बावूजी भी मौसी का मज़ाक बनाने से नहीं चूवते। हंसी में 
बाबूजी मौसी को 'वडी सरकार' कहते हैं और मामी को 'छोटी सरकार! । रामगढ़ में दो- 
तीन वार सर्मी मर मौसी के साथ हम छोग सपरिवार रहे हैं, उन दिनो बावूजी-मौसी वी जो 
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पहले की बात है, रामगढ में घर के सामने ही एक बीजू खूबानी का पेंड उग आया और काफी 
बडा हो गया। मैं पहुंची तो शेर सिंह ने कहा कि इसे छाँट देता चाहिए, इससे घूप भी 
रुकती है और मकान की नीव भी कमजोर होती है। मैंने मौसी से कहा तो वह सहमत नही 
हुईं, “इतना अच्छा पेड है, कैसी बढिया छाया देता है, इसे मत काटो।” मैं चुप रह गई 
और एकबार उनकी अनुपस्थिति में उसे डछेंटवा दिया। वह ऐसी बागवानी करती हैंकियदि 
मैं ऐसा न करूँ तो उनका उपवन उपबन न रहकर वन ही जाये, जो बीज जहाँ उग आये वही 
रहने दिया जाये, पेडो को छताये छा ले, जगली घासफूस सारे मे भर जाये। ऐसी ही एक और 
बात में भी भेरा मौसी से मतभेद हो जाता है, वह है अपने पालनू पशुओ की सख्या दे सम्बन्ध 
म्रे। मैं परिवार कोसीमित रखने में विश्वास करती हूँ, दी से तीसरा कुत्तालेते समय हिंचकती 
हूँ। इसके विपरीत मौसी को जहाँ कोई सुन्दर कुत्ता दिखा और उसे पा सकी तो अवश्य 
के लेती हैं, अपने घर में बच्चे हो तो उन्हें दूसरों को देने का मन उनका नहीं होता। 
परिणाम यह है कि उनके पास इस समय छ कुत्ते हैं, तीन विल्लियाँ हैं और लगमग सौ खरगोश 
हैं। तोते, कबृूत्तर आदि भी है। इस प्राणिसमूह की देखरेख, पालन-पोषण एक समस्या ही 
है, इस वारण और भी विः सवको अलग रखना पडता है। एक कुत्ती की दूसरी से छडाई 
है, और बिल्लियो की कुत्तों से मी लडाई है, तोतो, खरगोशों आदि से भी । एक को बन्द 
ऋरके दूसरो को खोला जाता है। अमी कुछ दिन पहले इसी कारण माँसी के दाहिने हाथ 
भें काफी चीट लग गई थी, कजली और मीना साथ ही खुल गईं। क्जली मीना वों मार ही 
डालती वि मौसी ने दोना को अलग करने वे लिए अपना हाथ कजलो के मूह मे ही डाल दिया। 
बाई दिन दर्द और बुखार वे' कारण परेशान रही पर मीना को वचा लिया। बहती है कि 
"सिद्ध हो गया वि मैं मं ता को कितना प्यार करती हूँ!” जैसे हममें से किसी ने कभी सन्देह 
किया हो कि बह अपने पाल्तुओ वो प्यार नहीं बरती ! ऐसी ही स्थिति से मैं मौसी से 
बहती हूँ कि परिवार नियोजन सीखना चाहिए । 

छोटी बातो में मतमेद कितने ही हो मौसी और मेरे वीच जो मौलिक तादात्म्य है 
वह आश्चर्य की बात है। मुझे सदा उनके साथ रहना अच्छा लगता है और वह भी झायद 
मेरा साथ पसन्द करती हैं। झूंसी, अरे, रसूछावाद, रामगढ सभी स्थानी पर उनके एकान्त- 
वास में मैं साथो रही हूं । जब कभी मौसी ऐसा कोई श्रोग्राम बगाती हैं मुझे अवश्य बुलवा 
लती है। इस बार मैं जब वद्ी-केदार की यात्रा पर गई तो मौसी ने मो साथ चलना चाहा 
था किन्तु चाद मे अपने शरीर की जममर्थता से विवश होकर उन्होनें विचार बदल दिया। 
मुझे सार रास्ते उनका अभाव खटकता रहा, वह होती तो उनवे माध्यम स हम सभी क्तिना 


अधिक आनन्द पाते; साहित्यकार ससद में मरसी के साथ बिताये वितने ही दिनो की स्पृतियाँ 
सन से अमिट हो गई हैं । 

मेरे और मौधी के स्व्नाव की समानता के कःरण आलोचना भी हम दोनों की साथ 
ही हाती है। हमारे बावूर्ज( प्राय वह देते हैं कि मुश्मम अमु बुराई मौसी वे प्रभाव # है, 


श्र्र महादेव-सस्मरण-ग्रय 


फिजुलसदों । इन रो सम्ह्ाए रुए रएना 
इस्स्ज रिस्य हैं। रदीजलो मे शाशवो 
यह छात्र ऋासहेसी है।” के मो रूह देपो रे कझि जो रुछ 
ईने मौनों में पाया है वह दास्तप मे दुराए नहों है, अच्छाई ही है।' 

ऐसा रूयता 





य॒ 
प्रमाव से ही पार्र है । शुछता को कडियो' मे व्यक्त उनसे डिचार हैं शाप टो सुरपो रहो 
हेकौर रूटमत होरी रही है। घोरे-दोरे न जाने रुण्योरसुंसे मेरे मन में घह धारणा जम 
गई हि मुझे डिशाह नहों रूरना है, मैं स्वय नहो जानती । रिन्तु जय रैगे यह दियार प्पका 
किया तो विरोध मो बहुत हुए। उसूसघर्ष मे मो मुझे सोसो ने हो सटारा दिया, घदि उप 
भरोता न होता तो श्ञाद३ मैं सामाजिक ददाद के यश मेला गई रटोगी। जौयन मे एर भी 
कडिनाई सामने साई, मेरा विरोध हपा, मैंने मोसतो शा ही सहारा सोजा और पापा) भाण 
जद उन सपएं के दिनो वी याद आती है तो मौसो दे प्रति मन शतज्ञता से भर उठता है। 
पर इतज्ञता की बात मी ब्यपं है--हैंने जो कुछ पाया ऐ यह मेरा अधिरर है बरेरि गै डारी 
हो बेटी है, उनकी बहिन वी बाद में। स्यमाव मे, विदारों में, शणिशे मे, यहाँ पता मि 
अस्वस्थता में भी मैं मौसी री ही बेटो हूं, फिर मुझे उनसे सम्यत्र और प्रोस्साटन बयो गे 
मिलता ? प्रमु से इतनी ही प्रापंना है नि पद सहारा, यह एचपछ्ताया सदा यगी रऐे। 





महादेवीजी : एक व्यक्तित्व 
सुभी ज्ञाति जोशी 


गीहिदेकीनी के छिए जीवन अपने हँसमुख सलोने रूप मे वेदना को चिपटाण आगे 
बढता है। सलिला का एक रूप उसका कलछकल नाद है तो दूसरा, उसी का अनन्य 
क्तु अधिक गहन, अतर की व्यथा है। प्रकाण फ्रैलाते हुए सबसे वे मिल लेती हैं, हंसी का 
उन्मुक्‍त खोत फूट पडता हैँ | पर फिर, थोड़ी ही देर में जीवन के दु खद प्रसगो को छेड 
देती है | कमी हँसक्र, वमी अश्रुपुरित तयनों से क्था-प्रवाह में वह जाती है। मारीय 
समाण के नारी-जीवत की ऑसूसरी कहानी अपदी असहायता को लपेटे वुहत्‌ उपन्यास के 
पात्र-पात्ी बद बोलने रुगती है । परिवेश और स्वमावगत सीमाओं से वधे शरद वे' नारी- 
पात्र जीबत हो उठते है । कहानी का क्रम टूटने का नाम ही नहीं छेता वि इछाहावाद 
के कोने-कोन में घटित कहानियाँ, अनेक सम्रान्त चिर-परिचितों का जीवन,दुश्चरित्रता भौर 
उत्पीडन का प्रतीक मात्र चन जाता है । महादेवीजी की व्यापक सम्वेदना दुसरो के दुख 
से द्रवितहों उन्हें दु ख मुक्त करने के लिए व्याकुछ हो जाती है ।क्तिनी ही दुखिया नारियों 
के घर, उतके पतियों की उपेक्षामरी दृष्टि की उपेक्षा कर, वे गई। किंतु व्यक्ति-विशेष के 
चाहने या करने से ही तो किसी की स्थिति सुधर नही जाती, उसके लिए सामाजिक सगठन, 
प्रबुदध सामाजिक चे तना की आवद्यक्ता है। फिर भी वे जितना मरसक कर सकती है वह 
उन्होंने परिवार, मित्र तथा साहित्य समाज की स्त्रियों के लिए किया। 

महादेवीजी का जितना अधिक अपना घर इलाहाबाद है, उतना हीं रामगढ भी है, 
जहाँ उनका एक छोटा सा बेंगला है तथा सेवो वा वगीचा है। रामगढ के' तृण तरु, पशु- 
पक्षों, झरने, पहाड़ी मार्ग एवं वनासी, वमछापति बावा, वद्री भाई, हरदत्त चाचा, चपा, चपा 
के माता-पिता, खेती--ये सव उनके अपने हैं। अक्सर वे क्मलापति बाबा, बद्री माई, रामगढ 
के अन्य लोगो तथा उनवे स्नेंह-व्यवहार की वाते करती हैं । चपा वो पिताजी की बीमारो 
उन्हें व्यथित करती है, चपा की माँ की असहय दरिद्रावस्था जो वहाँ की सवहारा बगे का 
सामान्‍य भाग्य है, धण्टो तक उनकी वातो का विषय वन जातो है। वे विस्तार से सुनाती 
हैं कि दें से चपा को माँ एक कटोरे चावरू में पतीछी भर पानी डाल कर आठ बच्चो फो 
एक-एक वदोश चावल वा पानी पिला, दिन-रात अथक परिश्रम करती हुई हसती रहती है । 
पहाडी रात के स्पदनरहित अधकार में जगछ में जावर काम करना, लक्डी बटोरना, भूखे 
बच्चा की माँ वो लिए ही समव है । महादेव/जी की अबला की दु खगाथा अनत होने लगती 


है। एव के बाद एक अवला के आँसुओ की कड़ियाँ जुडती जाती है । जीवन मात्र सिसकियाँ 
भरता प्रवाह! ऐसे में महादेवीजी स्वयं, उनका सफल यज्चस्वी जीवन सो जाता है। 
क्तिने बुछ दु ख़ हैं उनके मन भे, उनमे यदि व्यक्तिगत सुख-दुख हैं भो तो रूप नही ले पाते । 
सम्ब-सुसस्कृत लोग, उनका पारिवारिक जीवन, समाजरुवी, राजनंतिक नेता, 
घनादयक उच्चकुछ के लोग, उनकी कूटिल प्रवृत्तियाँ, थोधी वातें--ये सब वे समस्याएँ है जो 
महादेवी जी के सामाजिक बोध को कुरेदती रहती हैं और वे हंस के आवरण में उदासीन स्वर 
में कहती हैं---लेखकों की सुनता ही कौन है जो हम कुछ कर सकें !/ उनका अविचल्त 
स्पष्टवादी व्यक्तित्व उन अवसरों को छोडता नही हू जिनमें वे निर्मीकता पूर्वक सच्चाई को 
सामने रख दंती है । प्रयाग में ऐस कई अवसर आए है जब उन्होंने भाषण के मध्य 
चतुर छोगो के मन के चोर को पकड कर रख दिया। उनके भाषणों में काव्य-माघुर्य 
के सहज प्रवाह के साथ एक न एक खरीं बात अवश्य होती है। कस वे 'आतरिव' 
चोर' वो जान लेती है, आश्चर्य होता है, और उसस भी अधिक, जिस स्पप्टता और दवगपन 
के साथ वे वास्तविक तथ्य का, विना माव-परिवतंन के, हंसते हुए उद्घाटन कर देती हैं। 
रामगढ के घर से, सभी आर्थों में, महादेवी जी का इलाहाबाद का घर बडा है । 
चहाँ न केवल भाई-मावज, बहन-बहनोई, भाज्ज-माञ्जा, भर्तीजा-मतीजी, नाती आदि है 
वरन्‌ लेखको, काव्य -प्रेमियो, मित्र-बधुओ के व्यापक परिवार के साथ विद्यापीठ की लडक्यो- 
अध्या पिकाओ, और इनसे भी अधिक निकट, अधिक प्रिय, कूत्ते, बिल्ली, ग्रिलहरी, तोता, 
खरगोश और मोर वा स्नेंहपूर्ण सानिध्य है। पशु-पक्षी परिवार के कारण उनका घर वा 
जं।वन पर्माप्त व्यस्त रहता है! उनकी मसले आकार की चारपाई पर उनकी दो अत्यत 
लाडली कुत्तियो--श्वेता और मीना---व ही अधिकार रहता है। वे एक किनारे पर, क्सी 
भाँति जगह निकालकर दवी पडी 'रहती है। फिर बिल्ली और कुत्तियों के बच्चे देने वे! 
दिन ! उनवे लिए अपने दो कमरो में से एक कमरे में सब प्रकार की व्यवस्था कर 
देती है, छोटे नवजात बच्चों को समय से अमूल दूध देना, बिस्कुट सिलाना पर्याप्त समय 
छेता है। जहाँ परिवार बडा होता है वहाँ कोई म कोई बीमार मी अवश्य पडा रहता है। 
जानवरों के डाक्टर के पास किसी न किसी दुलारे पशु को बे प्राय ही भेजती रहती हैं। 
आवश्यकता प्रतीत होने पर डावटर घर आता है, इज्जेवशन दवाई आदि दे जाता है। 
विटामिन और टॉनिक पालतू पशुओं को मिलते रहते हैं । पह सच काम ही तो है, धर का काम । 
प्रत्येक मुदर वस्तु के प्रति महादेवीजी वे मन में आकर्षण है, उसे प्राप्त करने वी 
सहज लालसा ! उनकी अत्मारी में अनेक छोटी चीजें, गुडियो वा सामान--वर्तन, खिलोने 
आदि मिल जाएँगे ॥ यह वह सामान है जिसके लिए दो तीन साल वीं बालिका मचल उठती 
हैं अयवा जिसे वह सहेज कर रखती है। अक्सर छोटे वच्चो के जन्म-दिवस वे अवसर पर 
बे अपनी अलमारी का ताला खोल्ती हैं, दो-तीन खिलोने निकाल्ती है, फिर जल्दी से वही रस, 
ताला लगा देती हैऔर बहुत सतोप के साथ कहती है---उपहार की वस्तु बाज़ार से छाऊंगी । 


महादेवी-सस्मरण-प्रथ श्र५ 


फाफामऊ में शिवरात्रि के अवसर पर जौ गाँववालो वा मैला उगता है, उसवी हर चीज 
के प्रति महादेवीजी के मन मे न केवल आकपंण ही रहता है वरन उन्हें खरीद एव प्राप्त कर 
लेने वा उत्माह मी | विभिन्न आकारो के घडे, अचार डा लने के चिकने धडे, लोगो वा चिलमा 
को माला बना कर गले में डाल लेना या साइविल मे लटवा लेना--सब उन्हे सहज प्रसनतास 
भर देते है। वे हंसते हँसते दुहरी हो जाती है--देसो वह जादमी चिलमी वी माला व॑ से पहने 
है ? इक्केवाला क्तिने सारे घडे ले जा रहा है ? उपयोगी-अनुपयोगी रूमी वस्तुओ के प्रति 
उनके मन में सहज आकर्षण है और वे उन्हे बहुमूत्य निधि की माँति सम्हाल वर रखते हैं। 
उन्हें टूटी हुई सुई ककने मे भी दु स होता है। उतका कमरा एवं अलमारी ओर तहसानाछोंटे 
अजायवधर के रूप मे शोभा बढा सकते हैं। छोर्ट। शीशियाँ, डिब्वे, खिलौने, माला, सीपिरयां, 
चमकीले पत्यर, शस, मू तियाँ,पे न, पर्स , व॑ छेन्ड र, चावर, दीवाली के अवसर पर मिलने वाले 
मिद्॒‌टी के सिलौने---विशेष रूप से गणेश-लक्ष्मी---और मिट्टी के बतंन आदि न जाने कितन। 
समान उनके अजायवधर भे है जो विसी भी अबोब बच्चे वी कौतुहल भरी आऔँसो को मोह 
मक्‍ता है । 
भोजत बनाने और खिलाने का भी महादेवी ज॑ को बहुत झौक है । लोगा को आमत्रित 
बरने वे' साथ ही वे स्वय वटरा या चौक जाकर तरकारी तथा अन्य जावश्यव॒ सामान उत्साह 
के साथ सररीदती हैं। इच्छा होने पर दिमम्बर वी ठिदुरती रात के साढे आठ बजे वे एक पैकेट 
पापड खरीदने नु माइच जा सकती है। क्सि मौसम में क्सि खाने वी विशेषता है, यह न वेबलू 
उनके ध्यान में रहता है वरन्‌ उसी वे अनुसार खाना वनवाती एवं बनाती है । दीवाली 
मेस्‌रन की तरबारी, मवरसक्राति को तिल वा छड्डू होली मे गुशियाँ एव प्त्मेवः त्मोहार में 
बनने वाले व्यजन उनके यहाँ अवश्य ते यार मिलेगे। इनके अतिरिक्त मुरब्बा, अचार, भरबत, 
स्कॉश, पापड ,पेठा आदि भी वे मनोयोग पृर्व॑क बनाती है। आँवले का मुरब्बा और दही-बडा 
समवत उनका “सा कम ही लोग बना पाते हो । नए-नए मोजन बनाने का उन्हे झौक है। कोई 
नयी चीज वही साई, तो वे घर जावर उसे अवश्य बनाएँगी। 
सभी त्योहारा को महादेवी जी उत्साह और उत्पल्कता के साथ मनाती है| दशहरे में 

रामदल एव अप्दमी का मेला देखना उन्हे वहुत अच्छा लगता है । दीवाली में धनतेरस के अवसर 
पर बर्तन तथा गणेश और लक्ष्मी की मूर्ति अनेव दुकानो की छानवीन करने के' बाद ही वे छेती 

हैं। है।ली का उनके जी वन मे विश्येप महत्व है, वह उनके जन्म दिन वे नवीन उल्लास और उमग 
बो लछपेटे आती है । हो छिकादहन वे विधिवत्‌ मनाती है, अकसर दावत भी देती हैं क्योकि इसी 
दिन उन्होने माँप्‌ थ्वी वो सर्व प्रथम देखा था। जन्मदिन की इस तिथि से लेकर अग्रेजी वैलेन्डर 

के' चौबीस मार्च के दिन तक उनके घर उत्सव का वातावरण रहता है। नित्य दही बडे और 
गुझ्चियाँ बनती है। इस बीच क्सी दिन, किसी समय उनके घर पहुँच जाइए, दही-वडा तथा गरम 

गुज्नियाँ खाने को अवश्य मिलेंगी और गरम गुज्ियाँ मुँह में टालने के साथ ही मन मनाने छभत्ता 

है कि यह दिन अन॒त बन जाए। 
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क्षणमगुर, सब युछ अस्थिर और फिर भी कितना सरस, वितना मनोहर, कितता वाम्य ! 
महादेवी विराटू-विश्व में व्याप्त इस क्षणिक-उल्लास-वैंदना की भहिंसा की गामिका हैं ) 
जिसे दुनिया वे दना वहती है, वह एवं अपूर्व उल्ठास है। मिट-मिटवर बनने वा उरलास, 
झर-झरकर पूर्ण होने का आनन्द, जल-जख्वर जाज़ोक्ति होने वी व्याकुल छारसा । भहादेदी 
अहैतुक प्रपत्ति की उज्ज्वल दीपशिया हैं ---छय चनी मृदुव॒तिवा हर स्वर जरा बन कौ 
सजीली |! $़ 

मध्यवाल वे वाव्य-प्रे मियो ने कालिदास वो दीपदिखा' वालिदास वहवर अपनी श्रद्धा 
निवेदित वी थी । इसका आधार था “रघुवश' वे' एवं इलोव' में 'दीपशिसा' उपभान वे 
मामिक प्रयोग । इन्दुमती-स्वयवर के प्रमग में उन्होने एक स्थान पर बहा है वि इन्दुमती 
चलती फिरती (सचारिणी )दीपथिखा के समान थी । जिस प्रकार रात वे घने अधनार से 
आच्छत राजमार्ग पर सचारिणी दीपशिसा ( मशाल ) जिस मवन के सामने पहुँच जाती है 
बहीं उश्मासित ही उठता है और फिर जत्र आगे बढ जाती है तो फीवा पड जाता है, 
उसी प्रवार इरदुमती जिस राजा वे' पास पहुँची वही फिछ उठा और जब उच्त छोडकर आगे 
बढ गई तो उसवा चेहरा फोका पड गया--विवर्ण हो गया | वालिदास उपमाओ के बादशाह 
हैं। उन्होंने न जाने क्तिमी अनूठी उपमाओ का विधान किया है उन सब में से सिर्फ इसी 
को चुनकर उनको विरुद को रूप में क्या जोडा गया, यह बहना कठिन है पर इसमर्म वोई 
सदेह नहीं कि यह उपमा मनोहर है और बदाचित्‌ उपमान रुप में दीपशिसा वा ऐसा सुदर 
प्रयोग सस्कृत-साहित्य में दुलम है। इसी तौल पर मारवि और माघ को उनकी माभिक 
उपमाआ को आधार पर छत्र भारवि' और 'धण्टा माघ कहा गया है, पर कालिदास की 
उपमा की तुछता में इन दो कवियों की तुछनाएं फीकी ही हैं । जो हो, कालिदास वा यह 
विरुद मनमोहव होते पर भी उनके व्यक्तित्व को या काव्यार्थ के समग्र रूप को नहीं व्यकत 
करता | वस्तुत 'दीपशिपा' के साथ कसी कवि के नाम को जोडना हो तो वह 'महादेवी 
वर्मा ही हो सकती है। दीपशिखा” उनका बहुत प्रिय विव है। इसका प्रयोग उतकी कविता 
में अनेक बार हुआ है । सर्वेत्र वह एक ही माव के गादढ-सप्रेपण के छिये नहीं आया पर 
मुख्य रूप से स्वय जलकर प्रवाश देने की महिमा उसमें व्यक्त हुई है। कई वार उत्तम-पुरुष 
में दोपशिखा रूप मे अपता तदात्म्यीकरण क्या गया है या उसके 'स्नेह-सबलत उबलन-धर्म 
और प्रकाशदान के द्वारा परतत्त्व के प्रति आत्मसमपंण के साथ कवि वे साधम्ये की ओर 
इंगित हैँ | इस विव के कुछ अन्य रूपा और क्रियाओं की ओर भी सकेत है, पर कम । 

महादेवीं के गीत प्राय उत्तम-पुरुष वी उक्तियाँ है। इस “मैं! का अर्थ समझ लेना 
बावश्यक है। महादेवी गम्भीर अनुमूतियों को व्यक्त करते समय इस सर्वृनाम' का व्यवहार 
करती है। “मैं 'ठुप जादि सर्वृवाम व्यावरण वे सर्वादि-गण में पढित होने वे कारण ही 
सर्वदाम नही है | वे वस्तुत सर्व नाम है । बोई मी इनवा प्रयोग कर सकता है और उस 
प्रयोग के समय उत्तम-पुरुष में उसका, सध्यस पुर्प मे ोता का और प्रथम ( अन्ण ) पुरुष मे 


१३० महादेवी-सस्मरण-प्रष 


उदिष्ट का वाचक हौगा। राम द्वारा प्रयुक्त "मैं! का अर्थ राम है, दैयाम द्वारा प्रयुवत “मैं 
का अर्थ श्याम है---मैं' संदर्म-मेंद से सवका नाम है--सर्वेनाम है। भाषा के उपरले स्तर में 
संदर्म-मेद से उसके वाच्यार्थ अलग-अलग है | पर थोड़ी गहराई में जाने पर संदर्भ क्षीण 
से क्षीणत्तर होता जाता है। सभी कवि कहलाने वाले प्राणी समान भाव से जीवन की गहराई 
में नही उत्तर पाते पर थोडा-बहुत सभी उतरते हैं। मैं! का विस्तार अनुभूति की गहराई 
के अनुपात में होता है। अनुभूति व्यक्ति-सत्य का वाहरी रूप है जो अन्तरतर के मतल 
गाम्मीय से उच्छवसित माव या सत्ता के, वाह यथार्थ के स्पर्श से व्यक्त होती है। व्यक्त 
होने के करण ही वह व्यक्ति-सत्य है। ज्यों-ज्यीं गहराई में पहुचना सहज होता जाता है-- 
क्रमशः इन्द्रिय, प्राण, मन और बुद्धि के आवरणों को मेदकर जीवन के अन्तरतर के स्तर 
तक पहुंचता जाता है त्यों -त्यों मैं" सही अर्थों में सर्वनाम होता जाता है। ऐसा विश्वास 
किया जाता है ( कम से कम भारतीय दर्शन में ) कि व्यवित के उपरले स्तर का रूप, अव्यक्ति 
के रूप में अनुमूत होता है और जीवात्मा, विश्वात्मा के साथ एकमेक हो जाता है। ऐसा 
ही विश्व-कवि कह सकता है कि--अव्यक्तं व्यक्तिमापत्नं मन्‍्यन्ते माम बुद्धय- ! स्पष्ट ही, 
कवि कहे या भाने जाने वाले सभी लोग इतनी गहराई में नहीं उतर पाते पर जितनी ही 
अधिक गहराई में उतरते हैं उतना उनका मैं” सर्ववामता धर्म को आत्मसात्‌ कर जाता है। जी 
लोग कवि द्वारा प्रयुक्त 'मैं' शब्द को वाहय-यथार्थ से सदा अभिन्न समझते रहने का प्रयास 
करते रहते हैं वे कविता को अख़बा री वयान'” से अधिक महत्व नही देते। कवि का “मैं वाह 
पदार्थ के संदर्म-सीमित अथे से अधिक को व्यक्त करता है। वह 'बहुनामता' से 'सर्वेनामता! 
की ओर बढने के किसी विशेष स्तर की सूचना देता है। महादेवी के “मैं' को इसी आलोक में 
देखना चाहिए। यह सही है कि वाहघ-यथार्थ के साथ शब्द के योग को य्सोटी समाज-चित्त 
है जिसकी स्वीकृति ही मापा की साथंक बनाती है और जिसकी स्वीकृति के विना बह पॉगल 
का प्रछाप कही जाती है। पर यह और भी सत्य है कि मापा सम्पूर्ण भाव-राशि को व्यक्त 
करने में असमर्थ होती है और उसको अधिकाबिक समय बनाने की योग्यता मनुष्य के सवेदन- 
शील चित्त में है। कवि निरम्तर नव-तव मावाभिव्यक्ति के लिये मापा को समर्थ बनाता 
रहता है और इस प्रक्रिया को सामाजिक-चित्त की स्वीक्षति मो प्राप्त हुई रहती है | शब्द 
की विभिन्न दुत्तियई बस्तुत्त: इस प्रक्रिप। की ऐसी स्वोकृत्ति के नामान्तर हैं। अमिया द्वाए च्यवतत 
अर्थ केवल संदर्म-सीमित ही नही होता सामान्य” भी होता है । किन्तु कविता के पाठक को 
अधिक सावधान रहना चाहिए। वह सामान्य अर्थों को व्यक्त करने वाले क्षब्दों के सहारे ही 
असामान्य अर्थ पाया करता है । असामान्य अर्थ अर्थात्‌ कवि की विशिष्ट अनुमूति । 
भहादेवी 'मैं' द्वारा उस अद्भुत देदना को अमिव्यक्त करती हैं जो नश्वर को चरिता्॑ 
करती है और असीम को सार्थकता देती है। चाहती तो और किसी सर्वनाम या प्रतीक 
द्वारा वे यह कार्य कर सकती थी, नहीं करती इसका कारण अनुभूति के वाहघ -यथाथ् का 
क्षगिक-उत्तेजत हो सकता है, नहीं मो हो सकता है। परन्तु वे जीवन के अतल-न्गाम्भीयय में 
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अनुभव वरती है कि शून्य के विना सत्ता वा, अन्यकार के विना प्रकाश का, अमाव वे बिना 
भाव का, सीमा के थिना लस्तीम वा कोई अर्थ नही हे। परन्तु सत्ता के बाते ही शून्य मर जाता 
है, प्रकाश वे' मिलते ही अन्धवार दूर हो जाता है, असीम वी गाढ-अनु मूति सीमा का छोप 
कर देती है। कितनी विपम स्थिति है। मिलन की व्याकुलता की परिणति है सीमा का लोप | 

इस अनादि वे दना से सारा विश्व मनोहर हो उठा है। “में द्वारा वे कसी वाह्य-यथार्थ वे 
सदम-सीमित अर्थ को नही व्यक्त करती । विश्व के' सारे पदार्थों वे मिट-मिटकर साथंव 
बनने की अन्‌ भूति को, 'मैं-पन' को मापा देती हैं, 'ससि, मैं कण-कण पहिचान चली । ' जो भी 
चाहे इस मिट-मिट्कर, जल-जल वर, सार्थक बनने वी अनुमृति को अपने 'मैं' द्वारा अनुमव 
कर सकता है। कोई भी अनुमव कर सकता है वि इस असीम वा सुदर मदिर मेरा लूघुतम 
जीवन रे !!” यह समव होता है उस छदोघारा के द्वारा जो अतछ गाम्मीर्य से निकलती है 
और सारी सृष्टि में व्याप्त उस मूल छदोघारा के अनुकूल होकर बहती रहती है जिससे 
विराट विश्व रूप लेता है । छन्‍्द केवल पियल-विघान नही है । सृष्टि में व्याप्त छन्दोधारा वे' 
अनुकूल या समान धर्मा पिण्ड स्थित स्पन्दन का नामान्तर है। जोबूछ ब्रह्माण्ड में है बह पिण्ड 
में है। हमारी नाडियां का स्पन्दन उसका अत्यन्त स्थूछ रूप है! उस विराट छन्दोघारा के 
प्रतिकूल जाने वाली गति विक्रिया है, असुन्दर है, अद्यामन है--अवनिर्मंठ मानस का विकार 
है । उसवी मूल घारा भोग वी ओर नही है, निरन्तर मिट-मिट कर अपने को दीपवर्तिका 
के समान आत्मदान वरने की ओर है। इसी मं उसकी सार्थकता है--प्रिय चिरन्तन है 
सजनि, क्षण-क्षण नवीन सुहागिनी मैं ।* 

प्रद्धति के' साथ ऐसी एवरूपता कदाचित्‌ हिन्दी वे! क्सी अन्य कवि द्वारा अभिव्यक्त 
नहीं हुईं। यहाँ प्रकृति मानव-चित्त से पृथक्‌ कोई ऐसी सत्ता नही है जो दूर से देखी जाय 
था जिससे मय पाया जाय या जिसे विजय करने का उल्लास दिखाया जाम | यह असीम 
अस्तित्व के प्रति वैसी ही प्रतीक्षाकातरा प्रेम-परवशा पीडा का परिदृश्यमान रूप है जिसे 
मन ष्य का चित्त निरन्तर अनुभव कर रहा है---जव असीम से हो जाएगा मेरी लूघु सीमा का 
मेल, देखोगे तब देव अमरता सेलेगी मिटने का सेल ।? 
बेदिक ऋषि ने इस समस्त विश्व को देवता का काव्य” कहा था---पश्य देवस्य 

काव्यम्‌ । उसके लिपे मानव वा आन्तर सत््य और वाह्च-यथार्थ एक ही मूल वस्तु के दो 
पहलहै दोनो को प्रकाशित करने वार और फिर मी दोनो मे रमा हुआ जो झान्त-शिव-अद्वैत- 
तत्त्व है, वही रस है। स्वय “रस” होकर भी वह रस का आकाक्षी है। यह तत्त्व महादेवी के 
गीतों में बहुत ही महनीय होकर प्रकाशित हुआ है । भम्ारतीय साहित्य में दीपक या दीपशिखा 
कई प्रकार से परम-सत्य को अभिव्यक्त करने के उद्देश्य से व्यवहृत हुआ है । समाधिस्थ शिव 
को कालिदासने 'निवात-निष्कम्प' दीपशिखा से तुलनीय कहा था | बौद्ध-शास्त्रों मे जीवन- 
प्रवाह को दीपशिखा से तुलनीय समझा यया है। सामने पडी हुई वस्तु भी जब दृष्टि-गोचर 
नही होती तो दीपक उसे, उद्‌मासित करता है।इसलिये उसमे ज्ञापक॒त्व धर्म का आरोप किया 
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गया है। परन्तु कदाचित्‌ उसके शछम को आइप्ट करनेवाले रूप का उल्लेख नहीं मिल्ता। 
यह कदाचित्‌ फारसो-सस्कृति के सम्पर्क से काव्य का प्रमुस विव बना है। कबीरदास ने दीपक 
को ज्ञापक रूप मे भी देखाथा और शलभाकपक रूप में भी। पहले अर्थ मे वह ज्ञान का प्रतीक 
है और दूसरे रूप मे माया का। महादेवी के गीतो में ये रूप मिलते हैं, पुराने भी और नये 
भी , लेकिन सबसे विलक्षण | यहाँ दीपक समरपंण का प्रतीक है, आत्मदान का द्योतक है। 
जलूते रहकर प्रिय के पथ को उद्भासित करने के उल्लास का सूचक है। वह शापमय वर' है। 
जिसे वेदना कहा गया है वह महान्‌ के प्रति अहैतुक आत्मदान का उल्लास है, जिसे मिटना 
कहा गया है वह सीमा की महिमा का उद्घोष है! महादेवी मे पुरातन काव्य-लक्ष्मी नये 
रूप मे प्रकट हुई है, मक्ति और प्रपत्ति को नई मापा मिली है और विरह और अकेलेपन को 
नये अर्थ का गौरव मिला है। अति परिचित होकर भी अपूर्व है यह दीपशिखा 


र 





महादेवी वर्मा 
प्रो० चन्द्र हातन 


योगी होगा पहिला कवि, आह से उपजा होगा गान, 
उमड़ बर आँखों से चुपचाप, वही होगी वविता अनजान 
>-+पता 
वास्तव में महादेवी जी की कविता उनकी आँखों से उमड़ वर अनजान ही यही है। 
कविवर पत जी की ये पक्तियाँ उनके काव्य पर जितने पूर्ण रूप से चरितार्थ होती है, उतनी 
शायद ही विसी पर हो। उतवे काव्य मे वियोग सहद्नधा मुखरित हो उठा है। 


/उनने काव्य की सदसे प्रमुस प्रवृत्ति है--वेदना, दु ख, विरह अथवा करुणा। वेदना 
एवं करुणा में हृदय को द्ववीमूत बरने वी जो छावित है,वह्‌ अन्य विसी मावना से नहीं। 
तभी तो आादिक्वि का हृदय द्ववीमूत हो 'मा निषाद प्रतिष्ठां त्व” में बह गया । इसी 
शक्ति से प्रेरित हो कर मवमूति को वहना पड़ा 'एको रस वरुण एव"। यह करुणा वी 
घारा इतनी व्यापक एवं स्विग्प है कि चिस्वाल से ही जीवन को रसमग्न करती रही है। 
यह सार्वदेशिक एवं सार्ववालीन है| पाह्चात्य कवि शेखी ( 500०7 ) भी इसी वे 
उपासक थे। 

महादेवी जी को भी इस अनन्त व्यापिनी शक्ति से स्नेह है। वे समस्त जीवन को 
ही बिरह का रूप समझती हैं। वे वहती हैं-- 
विरह का जलज़ात जीवन 
विरह का जलजात 
बेदना में जन्म करणा में मिछा आवास 


परतु जब वे अपनी प्यासी आँखो से सदा ही आँसू वे' सागर मरने को बहती हैं तब 
यह प्रइन उठता है कि यह चिर पीडा क्यो ? परतु उत्तर मी साथ ही साथ है--- 


है पीडा की सीमा यह 
दुख वा चिर सुख हो जाना । 


उर्दा| कवि गालिव ने भी यही भाव व्यक्त किए है--- 


हशरते कतरा है दरिया में फना हो जाना। 
दर्द का हद में गुजरना है दवा हो जाना॥ 


पर जेसे महादेवी जी अपनी पीडा में चिर नवीन और सबसे पृथक है, बेसे ही अपने 
प्रेम मे मी। उनका प्यार एक अनोखे ससार की कल्पना करता है-.- 


चाहता है यह पागल प्यार 
अनोखा एक नया ससार। _) 


5 पीडा के परचात्‌ महादेवी के काव्य की मुख्य धारा है--रहस्थवाद ! उनका रहस्य- 
बाद मंतो और भक्‍तो का नही। कबीर के रहस्यवाद मेज्ञान-पक्ष प्रधान और कला-पक्ष मौण 
है । मीरा के मी गिरघर नागर सगुण तो अवश्य थे, परतु उनमे ईद्वरत्व का अश भी कम 
नहीं था। परतु महादेवी जी का चिर सुन्दर” खोजने पर हमें जीवन में मी मिल मकता है 
इनके काव्य में हमे सूर की तन्मयता और मीरा की भाव-विहवलता के दर्शन होतें हैं। यद्यपि 
यह सत्य है कि इनका घरातल कुछ नीचे अवश्य है, पर भाव-मूमि एक ही है। साथ ही साथ 
महादेवी मे हम जायसी का सूफीमत भी यथेप्ट मात्रा में पाते हैं। सूफी कवियो का परमेश्वर 
ब्रह्म हो कर भी प्रेम-स्वरूप था। वही बात महादेवी मे भी है। 

भहादेंवी का काव्य श्रूखला-बद्ध प्रवध-काज्य नही। बह छोटी-छोटी गीौतियों का समूह 
है। आज का युग व्यवितिपवान है और गीति-काव्य व्यक्ति-प्रधान काव्य । गीति-काव्य 
की तीन-चार प्रमुख विशेषताएँ है। वह सभी हमे महादेवी के काव्य मे प्राप्त हैं । उनमे 
अनुभूति की तीब्नता है, रूप की सक्षिप्तता है, कसी एक विशिष्ट मावना का चित्र है, छऊय 
है, गति है, और है सगीत । 
रहस्थात्मक और करुणात्मक गीतो के अतिरिक्त सामाजिक अनुमूति भी उनके काव्य 
में पर्याप्त मात्रा में है। उन्होंने जजंरित भारत के प्रति अपनी स्वेदना व्यक्त की है। वे कहती 
हैं-- 
कह दे माँ क्‍या देखूँ। 
देखूँ खिछती कलियाँ या, 
प्यास सूखे अघरो को। 
तेरी चिर योवन सुपमा , 
या जजेर जीवन देखूँ। 


महादेवी जी की मापा परिप्क्ृत, प्रौढ, श्रुतिमधुर, ललित एवं सस्व्ृत-भब्दावली से 
गौरवान्वित है।पृत को छोड कर घायद ही कोई कवि इनकी जैसी सरस एवं छालित्यपुर्ण मापा 
लिसता हो । का 
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'महादेवी को हम केवल कवि रूप में ही नही पाते अपितु वह एक चित्रकार और 
अच्छी संगीतज्ञ भी है। ,आश्चर्य होता है प्रयाग की त्रिवेणी के समान इस छलित कछा की 
त्रिवेणी को देख कर । 

फिर सुथी वर्मा केवल एक श्रेष्ठ कवि ही नही, एक सफल बक्‍ता तथा गद्य-लेखिका 
भी है। उनके परिष्कृत, प्रौढ एव परिमाजित यद्य के दर्शन हम 'अतीत के चरूचित्र', ख्यसला 
की कड़ियाँ, स्मृति की रेखाएँ, और विवेचनात्मक गद्य मे होते हैं! ये ग्रथ महादेवी जी को 
समझने में यथेष्ट रूप से हमारे सहायक है। 

परतु वे कवि रूप में ही हमारे सामने अधिक आई हैं और आधुनिक युग के वर्तमान 





महादेवी का छायावाद 


श्री यद्ञपाल 
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हि कविता मे महादेवी नाम को छायावाद से पृथक कर देना सम्मवत उतना ही 
कठिन है जितना धूप में शरीर को छाया से । कुछ वर्ष पूर्व सामयिक परिस्थितियों 

और भावनाआ के कारण हिन्दी कविता क्षेत्र में छायावाद वे प्रति अवतोप का ववडर उठ 
खडा हुआ था। उस बवडर की कुछ स्मृति, उसका प्रमाव अनुमव क्‌ रने वाला मे शेप होगी। बह 
बवडर तो उड गया परन्तु अपने साथ छायावाद की देन को नही उडा ले गया । कुछ समय वे 
लिये उस क्षुव्ध वातावरण मे छायावाद को समृद्ध और सप्राण बनाने वाले अनेक समर्थ बवियों 
ने सामयिव पुकार के त्तोप वे! लिये, छायावाद की परिधि वे बाहर भी अपने रचना सामर्थ्य 
वा परित्य देने वा यत्त विया था । परन्तु छायावाद के मदिर वी महादेवी ने छायावाद वे 
अन्त पुर वी परिधि लाँघने की उत्तेजना अनुमव न की । महादेवी जी ने क्षोम मं असतोष वी 
उस भावना वा उपेक्षापूर्ण मौन मे तिरस्कार मी नहीं किया । उन्होंने अपने उद्गार और 
अभिव्यक्ति वे प्रति अविचलित आत्मतोप और घैय॑ से अपने छायावाद की अन्त प्रेरणा 
और द्‌ प्टिकोण के स्पष्टीकरण का यत्न अवश्य क्या । 

हिन्दी कविता में छायावाद बे प्रति असतोप-भावना वे कारण क्या थे ? समबत 
परिवर्तन और प्रगति की सामयिक उम्र भावना के उस सक्षिप्त ज्यार वे समय उम्र प्रगति- 
कामियों को छायावादी कविता की प्रवृत्तिया और अभिव्यक्तियों म॑ उम्र प्रशति और परि- 
बते न के लिये आवश्यक असतोप और व्यग्रता की भावना और अभिव्यक्ति नहीं मिल रही 
थी। उस समय सावंजनिक भावना कुछ ऐसी उद्धलित हो गयी थी वि' लोग युद्धदेहि वी 
ललकार हूं। सुनना चाहते थे । प्रगति वे प्रेरक साहित्यालोचवा को अपनी व्यग्रता बे! कारण 
हिन्दी छायावादी कविता में प्रयति की वाधक या विराधी अनेक प्रवृत्तियाँ उदाहरणत ययथा- 
बत से सतोष और उसका समर्थन, आत्मताप की निष्करियता, इह जीवन से परागमुस अध्यात्म- 
लीतता और लौविक सधर्ष से पछायनवाद कौ प्रवृत्तियाँ द्वियायी दे रही थी । यह ता 
है कि हिन्दी छायावादी वविता में अवाछनीय परिस्थितिया दे परिवर्तेत और प्रगति बे! लिये 
असतोप की हुकार नही थी परन्तु क्या उस कविता में विशेष बर महादेवीं वी कविताओं में, 
हमें यथा की उपेक्षा, विकासोन्मुस जागरूक ता वी अवहेलना, सतोष की प्रवचनाजन्य निष्कि- 
यता वी सराहना और इहलोक' परागमुस आत्मलीनता की प्रेरणा मिलती है ? 

महादेवी ने छायावाद से अपने लगाव के सबंध में जात्म-निवेदन में वहा है-- मनुष्य 


मा मिरतर परिष्द्ृत होता चलने वाद्य यह मानसिक जगत वस्तु जगत के सधर्य से प्रभावित 
होता है, उसपे' संता में अपनी असिव्यवित चाहता है। परन्तु उसके बघना को पूर्णत स्वीकार 
नही करना चाहता। अत जो कुछ प्रत्यक्ष है उतना ही मनुष्य नही कहा जा सवता । उसके 
साथ-साथ उसवा जितना विस्तृत और गतिशील अप्रत्यक्ष जीवन है, उसे भी समझना होगा, 
प्रत्यक्ष जगत में उसवा मूल्यावन वरना होगा । अन्यथा मनुष्य वे सवध से हमारा सारा ज्ञान 
अपूर्ण और समाधान अधूरे रहेगे ।” महादेवी जी ने मानव वो या उसवे मानसिक जगत को 
भौतिक जगत से पृथक क्मी अनस्त पूर्ण चेतत का अश नही, स्थूछ वस्तु जगत वा अंश और 
उससे प्रमावित उत्तरोत्तर विकसित माना है। वे मानव की चरम परिणति की वल्पना विसी 
लोकोत्तर पूर्ण शाइवत लक्ष्य में समाविष्ट हो जाना नही अपितु मानव ने चिरतर परिष्टत होते 
चलने वाले ( विवासशील ) मानसिव जगत की परिणत्ति और समाधान अभी जो कुछ 
उसके लिये अगम्म और अप्रत्यक्ष हैं उसे भी प्राप्प और प्रत्यक्ष बना सकने में ममझती हैं। 
“जगत्मिथ्या' के कात्पनिक ज्ञान द्वारा छोव-सघप् से निलिप्तिम नहीं। ऐसे दृष्टिकोण यो 
इहलोक वे' सघये स बिरत, अयथायेवादी या पछायनवादी वंसे मान लिया जा सकता है। 

महादेदी जी बी बविता बे दृष्टिकोण को स्यूछ ऊग़त रू सबद्ध औौर इहलोकपरव 
बताने के' लिये विसी जोर-जवर व्याख्या की आवश्यक्ता नही है । वबयित्री वे' अपने स्पष्ट 
शब्द है---- ज्ञान क्षेत्र के 'तत्त्वमसि', 'सर्वसतल्वमिद ब्रह्म', सोहम्‌” जादि ने उस युग के चिंतन 
को दितनों विविधता दी है, यह वहना व्यय होगा। तत्त्व चितन के इतने विकास ने मनुष्य वो 
एबं ओर व्यावहारिब जगत वे प्रति दीतराग बना बर निष्कियता बढायी और दूसरी ओोर 
अनधिका रियो द्वारा प्रयोग रुप सिद्धान्ता यो सत्य बन जाने दिया, जिसमे रूढिवाद की सृष्टि 
सभव हो सकी”. क्वयित्री के यह झब्द स्पष्ट कर देते हैं कि वह मानव या लक्ष्य जीवन 
वा निर्माण मानती हैं या जीवन स निर्वाण । 

भहादेवी से यह शिकायत सो हो सकती है वि उन्हाने व्यवस्था और सामाजिक 
परिस्थितियों के परिवर्तेन के लिये सामर्िकि सघर्ष की प्रेरणा नही दी परन्तु उनसे जीवन से उप« 
राम शान्ति या नियति से सत्तीप के सुझाव की शिकायत नही हो सकती । महादेवी ने तुमुल 
संघर्ष के लिये भेरीनाद जरूर नहीं क्या पर/तु अपनी वज्ची से मानव को चेतना ओर सतत 
सत्रियता का मधुर उद्बोधन अवश्य दिया है । उनकी अत्यठ आत्मरति वी वल्पनायें भी 
जझोवन-सर्ग।त वो ध्वनिसे युर्जारित हैँ---/ सिखाने जीवन का सगोत तभी तुम आये इस पार।” 
उनके स्वप्न भी काल्पनिक चिर सुख के' नहीं, छौकिक जीवन के है--- 


स्वप्न लोब के फूछा से कर 
अपने जीवन का निर्माण, 
“अमर हमारा राज्य” सोचते 
हैं जब मेरे पागल प्राण! 


श्रे८ट महादेवो-सस्मरण-ग्रय 


आवर तब॑ अज्ञात दैश से 
जाने क्सि की मृदु झवार 
गाजाती है करुण स्वरो में 
कितना पागल है ससार । 


निर्माण के प्रयत्तों में विफकता भी कवयित्री को हतोत्साह नहीं क्रती-- 


/स्निग्ध अपना जीवन वर क्षार, 
दीप करता भाछोबा प्रसार। 
गला कर मृत्पिण्डो म प्राण, 
बीज करता असख्य निर्माण। 
सृष्टि का है यह अमिट विधान, 
एवं मिटने में सौँ बरदान । 
नष्ट कृव अणु का हुआ प्रयास, 
विफलता में ही पूर्ति विकास । 


महादेवी जी ने अपने दृष्टिकोण के परिचय म स्वीकार किया है कि वे सत्य को लक्ष्य 
मानती हैं। उनका सत्य प्रत्यक्ष जगत का जीवन से परखा जा सकते वाला, अतुभवगम्य सत्य 
है, परन्तु इस सत्य की प्राप्ति का साधन वे अपनी साधना में बनाना चाहती हैं सौन्दय वो । 
वागमय म सौरदय वे साधना सूक्षमता और सावेतिकता। महादवी सू_्म सकेत के अवल्म्ब वी 
उपेक्षा कभी कर नही सकी । इसीलिये उनकी जीवन के निर्माण, परिष्कार और प्रगति की 
प्रेरणा भी सूक्ष्म सकेतों और प्रतीका द्वारा वाणी पाती है। यदि उनकी बुछ कविताओं वो 
आध्यात्मिक व्यजना या अभिव्यक्ति इश्क हकीकी मानने वा ही आग्रह हो तो वहाँमी 
अतिप्रत्यक्षता या स्वूलता नही आ सकी, वे सवेता वी परिधि से बाहर नहीं निकली। 
उदाहरणार्थ-- 


सो गयी कुछ जांग वर जब 
फिर गया, बह स्वप्न मा 
आए रही प्रतिध्वति वही फिर 
मीद वा उपहार झे ! 
चछ सजनि दीपक बार के ! 


मिलन वेछा मे अल्स तू ३ 


महादेवी जी को आध्यात्मिक प्रेम या भगवत मिलन वो भी सूक्ष्म सवेता से आगे स्थूट 
प्रतीकी म उपस्थित वरना स्वीकार नही । मीरा वी माँति उन्हं आध्यात्मिक प्रेम और 
परमात्मा मर बात्मा वे! मिलन में भी, 'आधी रात मे प्रेम नदी तीर दर्शन', बुम॒ुम्बी सादी, सेज 


महादेवी-सस्मरण-प्रय १३९ 


और रमण वी स्थूछता सहय नहीं। जब सेज के श्रतीक का लोम दुर्दम ही हो गया 
तो-- 

अब आओ पलकों में 

स्वप्नों से सेज विछाऊँ। 


फूल तक की स्थूछता और बोझ स्वीकार न हुआ। उनकी अपनी विश्येपता हो सूक्ष्म साकेतिकता 
है। प्रसग चाहे निर्माण के सघप का हो या अध्यात्म रति का। उन्हे न मूपण वी छलकार, 
न मीरा के स्पष्ट रत्ति-प्रतीक स्वीकार हैं । 
महादेवी जी की एक प्रसिद्ध कविता उनकी मौन निर्माण और मूक सघर्षपरक 
अभिव्यक्षित और प्रवृत्ति को स्पष्ट कर देती है-- 
पथ रहने दो अपरिचित, 
प्राण रहने दो अवेला, 
और होगे चरण हारे 
और है जो छौटते दे शूल को सकलप सारे। 
दुख ब्रती निर्माण उत्मद 
यह अमरत्ता नापते पद 
बांध देंगे अक ससूति से तिमिर में स्वर्ण बेला ॥ 
जिन प्राणो को अपरिचित पथ म अकेले होने का मय नहीं, जो प्राण निर्माण के 
उन्‍्माद में दुख और शूलछो से परास्त नहोकर अनन्त यात्रा का ब्रत लिये हैं, जो पद शूल, दुख, 
निराशा वे! तिमिर को स्वर्ण वेला में परिवर्तित करने का सकल्‍प' लिये हैं, उन्हें काल्पनिक 
आत्मरति में डूबे या पछायनवादी नहीं माना जा सकता। ऐस सघर्प-ब्रती में आत्मरति की 
गुजाइश कहाँ! इन स्वरों मे, या इस छायावाद में जीवन-सधर्प के छिये युद्धदेहि का 
भेरीनाद न हो परन्तु मानव की सचेत जिजीविपा की वश्चीष्वनि अवश्य है । 


ड्ः 
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88 के अन्तर्गत गहरी अनुमूति के क्षणो मे प्राय रहस्य-दृष्टि प्रकट होती है। रहस्प- 

भावना विशेष झूपसे असण्ड सत्यको साकार करने की मावना है। अखण्ड सत्य का 

साक्षात्कार करना रहस्योपासना है और उसको मावनात्मक अभिव्यक्ति रहस्यवादी कविता 

बन जाती है। प्रसाद जी के अनु सार काव्य की मुख्य धारा रहस्यवाद है । प्राय इसका प्रधान 

रूप अलौकिक आहुम्बन के प्रति भावात्मक सम्बन्ध की विवृत्ति में देखा जाता है, परन्तु 

इस भावना की मुख्यता दे साथ काव्य में इसके अन्य रूप भी परिलक्षित होते है, जहाँ जीवन 

और जगत को देखने का दुष्टिकोण वदलू जाता है। जीवन, जगत और परमचेतन बे' बीच 

शाशवत और अखण्ड सम्बन्धों की अनुभूति और साक्षात्कार रहस्य-दुष्टि है । कवि इसी दृष्टि 
को लेकर व्यापक सत्य को पकडने का प्रयत्न करता है । 

श इस प्रकार रहस्यवाद की मूल भावना ब्रह्म और जीव या परमात्मा-आत्मा वे' घनिष्ठ 
सम्बन्ध की अनुमूति है। इसके कई रूप हो सकते है। ब्रह्म, जीव और जगत इन तीन वे' 
पारस्परिक मावात्मक सम्बन्ध जितने भी प्रकार स अभिव्यक्त किये जा सकें, रहस्य-दुष्टि को 
उतने ही प्रवारों मे हम प्राप्त कर सकते है । क्योकि इन सम्बन्धो का अनुभव करने वाला 
जीव है, अत प्राय उसी पक्ष से इनकी अभिव्यक्ति हुई है। इस पक्ष का सबस उच्च रूप 
अद्वेत या 'अह--बह्मा स्मि' की अनुमूति के प्रकाशन में देखा जाता है। यह अनुभूति ब्रह्म 
के साथ तादात्म्य की अनुभूति है और रहस्यानूमूति की चरमसीमा है। ब्रह्म के साथ अपना 
तादात्म्य करना जिस प्रकार हो सकता है उसी प्रकार अपने म ब्रह्म को देखना भी समव है 
और इसी प्रकार जगत में ब्रह्म को देखने की स्थिति है। इन दोनो की स्थितियों का एक 
समन्वित रूप हो सकता है जिसवे' अन्तर्गत अपने को ब्रह्म रूप ल़नुमव करना और फिर उस 
रूप से अपने को जगत में परिव्याप्त देखने की स्थिति है। इसका एक प्रमुख उदाहरण श्लीमद्‌- 
भागबद्गीता मे मिलता है जिसमे ब्रह्म अपने को इदम्‌' अर्थात्‌ जगत्‌ मे प्रतिविम्बित या प्रतिक्षेपित 
रूप में प्रकट करता हैं । यह स्थिति अत्यन्त उच्च और अत्यन्त व्यापक तथा दुर्लेम स्थिति है। 

“अह! का ब्रह्म से सम्बन्ध एक्त्व में भी प्रव॒ट होता है जो अमेंद रूप हैतथातद्ूपत्व 
में मो प्रकट हो सकता है जो विविध सम्बन्धो का रूप है। अमेदत्व ज्ञानी की अनुभूति है 
और विविध सम्बन्धान्‌ मूति मवत की। ब्रह्म के साथ विविध सम्बन्धों की अनुभूति ही मक्ति- 
भावना की विभिन धाराओ मे भ्रस्फुटित हुई है, जिनमे दास्य, सख्य, वात्मल्य, दाम्पत्य की 


आवनायें प्रधान हैं। शञानी कवीर की अद्वैत-मावना के अतिरिक्त भक्‍त कबीर के ब्रह्म के 
साथ दाम्पत्य मादना की अनुभूति कम महत्व की मही । उन्होंने अपने को अनेक स्थलों पर 
ब्रह्म राम की पत्नी के रूप मे प्रकट किया है। उनके विचार से पति राम को पाने के लिए 
लोकिक दृष्टि से मरण वास्तव में विवाह है। इसीलिए वे कहते है +- 


कब मरिहो कब पाइहीं पुरन परमानन्द ॥ 


दास्य, सख्य, वात्सल्य आदि सम्बन्धों की अभिव्यवित सगुणोपासवो के द्वारा अधिक 
हुई है। सूर, तुलसी आदि इस प्रसग मे उल्लेख्य है ! मीरा का दाम्पत्य भाव कबीर वे 
समान निर्गूण के अति न होकर सगुण कृष्ण के प्रति था। ये सव सम्बन्ध अह और ब्रह्म के 
सम्बन्ध हैं जिनकी अनेक प्रकार की विवृत्ति रहस्यवाद के अन्तर्गत आती है। 


भहादेवी जी की रहस्थानुभूति में यह प्रथम प्रकार की रहस्य-दुष्टि विविध-छपो 
में मलती है। इस स्थिति के अन्तमंत अमेद की भावना तो नही दिखलाई देती, पर दाम्पत्य 
और प्रिय-प्रेयसी के सम्वन्धो का अतिश्नय विस्तार इनके गीतो मे प्रव्ट हुआ है। मूलत ये 
अपने को बडा की मामा या शक्ति के रूप मं अनु मव करती है और ऐसी दशा मे प्रेयसी और 
प्रिण्तम का सम्बन्ध भी एक प्रकार से म्राम है। उन्होने स्पष्ट किया है -- 


चित्रित तू मैं हूँ रेखा क्रम, 
मधुर राम तू मैं स्वर सगम 
तू असीम मैं सीमा का प्रम 
काया छाया मे रहस्यमय ! 
प्रेयसि-प्रियतम का जमिनय व्या ? 
धुम मुझमे प्रिय फिर परिचय क्या '! 
इस कथन से स्पष्ट है कि वे परम चेतन की अनुमूति अपने में करती है और सारी 
सूष्टि के क्रिया-वलाप में वे उसका सहयोग देती है। पर यह अनुमूति सर्वत्र नहीं है। 
अधिक ध्योपव रहस्यानुभूति उनके प्रिय और प्रेयसि या दाम्पत्य-सम्बन्ध की मिलती 
है। यह्‌ सम्बन्ध उतका उस अमर और चिरन्तन से है जो सर्वत्र व्याप्त है। इसीलिए वे अपने 
को मी चिर सुहांगमयी अनुमव करती है। उनकी यह अनुभूति मीरा को अन्‌मूति से काफी 
भैलछ खाती है । वे कहती हैं -- 
प्रिय चिसतन है सजनि, 
क्षण-क्षण नवीन सुहागिनी मै । 
और इसी प्रकार '-- 


सस्ि मैं हें अमर सुहाग भरी, 
प्रिय के असोम अनुराग भरी 
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पाटूँ जग का अभिव्ञाप कहाँ, 
प्रति रोमो में पुलर्क लहरी, 
जिसको पथ-झूलो का भय हो, 
वह खोजे नित निर्जन गहवर 
प्रिय के सदेशों के वाहक 
मैं सुख दुख भेदूंगी भुजमर ॥ 


मैं मतवाली इधर, उघर प्रिय मेरा अलवेला सा है । 


मेरी आँखों में ढलकर 
छवि उसकी मोती बन आई; 


सब उसके धनन्प्यालों में है 


विद्यतु सी मेरी परछाँई; 
नम में उसके दीप, स्नेह 

जलता है पर मेरा उनमे; 
मेरे है यह प्राण, कहानी 

पर उसकी हर कम्पन मे, 
यहाँ स्वप्न की हाट वहाँ अलि, छाया का मेला सा है। 


उसकी स्मित छुटती रहती 

कलियो में भेरे मथुवन की; 
उसकी मधुशाला में विकती 

मादकता मेरे सन की; 
मेरा दुख का राज्य मधुर 

उसकी सुधि के पल रखवाछे, 
उसका सुख का कोष, वेदना 

के मैंने ताले. डाले; 
वह सौरभ का सिन्धु मधुर जीवन मघुकी बेला सा है। 
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दाम्पत्य या प्रिय-प्रेयसि के मूल सम्वन्धो की अनुभूतियाँ कभी मिलन-सुख में और 
कभी विरह-दुख में प्रकट हुई हैं । रहस्य-मावना के अन्तर्गत मिलन की अनुमूतियाँ क्षणिक 
और विरह की अनुभूतियाँ अधिक व्यापक होती हैं और विरह की स्थिति मे ही द्वेतत्व का 
अधिक अनुमव भी होता है । इसीलिए उनके अनेक गीतो में इस सम्बन्ध की सुखद- 
अनुभूतियों के साथ-साथ विरह की वेदना फूटी पडती है। उदाहरण के लिए उनका एक 
निम्नलिखि गीत हैं --- 


रैंड३ 


पर न जाना अछि || उसने 
जाना इन आँसो वा पानी; 
मैंने देखा उसे. नही 
पद ध्वनि है वेवलू पहुचानी, 
मेरे मानस में उसवी स्मृति 
भी तो विस्मृति वन आती, 
उसके नीरब मन्दिर में 
काया भी छाया हो जाती, 
वयो यह विमेम सेल सजनि ' उसने मुझसे सेला सा है 
अपनी इस अनुभूति के साथ दे सहज पुजारिन वे रूप मे रहना चाहती हैं और 
इनका यह रूप क्चीर वी सहज समाधि वे रुप में है जैसा कि बबीर ने अपनी सहज 
समाधि के वर्णन में वहा है -+ 
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जहेँ जहें डोलौं सो पैवरमा, जो वछु करों सो झेंवा । 
जब सोचौं तब मरों दण्डवत पूर्जों और न देवा ॥ 
वहाँ सो नाव सुनौं सो सुमिरन साँव पिऔ सो पूजा । 
गिरह उजार एक सो लेखो, भाव न राखो दूुजा ॥ 


इसी प्रवार वी भावनाओं से युक्त महादेवी जी वा नीचे ल्खि पद 
हैं >> 
क्या पूजा क्या अर्चन रे 
उस असीम का सुन्दर मन्दिर मेरा छघुतम जोवम रे । 
मेरी इबासें करत्ती रहती नित प्रिय का अभिनन्दन रे । 
पद रुज धोने को उमडे आते लोचन में जल कण रे | 
अक्षत पुलवित रोम, मधुर मेरी पीडा का चन्दन रे।॥ 
स्नेह भरा जलता है झिलमिल भेरा यह दोपक मन रे। 


मेरे दृग के तारक में नव उत्पछ कया उन्‍्मीलन रे। 


घूप बने उडते जाते है, प्रतिपल्ल मेरे स्पन्दन रे । 
प्रिय प्रिय जपते अधर, ताल देता पलकों का नतेन रे । 


उपयुक्त सीत मे जीवन की समपित भावनाओ वा स्वरूप स्पष्ट होता है जिसके अन्तर्गत 
जीवन के समी क्रिया-कछाप अपने लिए न होकर आराध्य या प्रिय के लिए होते हैं। पूजा 
की इस अनु मूति के साथ महादेवी जी वे' ग्रौतो में वह स्थिति भी प्रकट हुईं है जिसमे वे 
अपने को उस परम चेतन की तिया-कलाप बे रूप में देखती हैं। वे जड और चेतन दोनो 
ही तत्वो में अपनी परिव्याप्ति अनुभव वरतो है जौर इस दृष्टि से अव्यक्त की समग्र 
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अभिव्यक्ति के साथ उतका तादार्म्य है । उनके एक यीत बीन भी हूं मैं तुम्हारी रागिनी भी 
हैं! मे यह भाव पृर्णत दृष्टिगोचर होता है। इस गीत की नीचे लिखी पक्तियाँ इस भावना 
को विशेष रूप से व्यक्त करने वाली है --- 


नाथ भी हूँ में अनत विकास का त्रम भी, 
स्याग का दिन भी चरम आसवित वा तम भी, 
तार की आघात भी जझकार वी गति भी, 
पात्र मी मधु भी मधुप भी मधुर विस्मृति भी, 
अघर भी हूँ जौर स्मित वी चाँदनी भी हूँ। 


इस प्रकार अह और ब्रह्म वे सम्बन्ध की जो स्थितियाँ है उनमे माधुय्य भाव का 
ही विस्तार देसने को मिलता है ॥ 

दूसरी स्थिति ब्रहा और जगत के सम्बन्ध की अनुभूति है। इस सम्बन्धानुमूति वे 
दो पक्ष हैं, एक, जगत बे' पदार्थों या प्रकृति म ब्रह्म की परिव्याप्ति का अनुभव । यह अनुभव 
उसके विराट स्वरूप, रूप दर्शन गुणों का प्रभाव आदि म देसा जा सकता है। दूसरा 
पक्ष है जिसमें जगत वी वस्तुएँ या प्रद्कति स्वय चेतन रूप में प्रकट होती है और वह स्वय 
ब्रह्म से मिलने के लिए आतुर है। हिन्दी साहित्य के प्राचीन काव्यो म॑ इन दोनों स्थितियों 
का वडा मार्भिक उद्घाटन हुआ है। तुल्सी और सूर वे विशटन्वर्णन इसी पक्ष वे अन्तर्गत 
हैं । रामचरितमानस मे मन्दोदरी द्वारा जो कहां गया है -- 


पद पाताल सीस अज घामा। अपर छोक अग्र अगर विशामा ॥ 
भृकटि विछास भयकर वाला | नयन दिवाकर व च घन माछा ॥॥ 


आदि भ जो विराट का वर्णन हुआ है वह इसी प्रकार का है। सूरसागर में--- 
हरि जू की आरती बनी, 
कच्छप अधथ आसन अनूप अति बाती सहस फनी । 
वाले पद में विराट-वर्णन भी इसी दृष्टिकोण से किया गया है) सत कवि नामदेव भी इसी 
भावना से भरे हुए कहते हैं -- 
कहा हक आरती दास करे 


सात समुद्र जाके चरन निवासा वहा भया जछ कुम भरे । 
कोटि भानु जाके नख की झामा वहा भयो वर दीप घरे ॥ 


इस भावना वा दूसरा स्वरूप वहाँ मिलता है जहाँ उस परम्‌त्रह्म के प्रभाव 
से ससार की अनेक वस्तुएँ और जीव प्रमावित और द्योतित दिसलायी देने हैं। इस प्रवार 
की भावना जायसी की रहस्योवितयों म विश्येप रुप स लक्षित हाती है। उन्होने कहा है. -- 
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रवि ससि नसत दिपहि ओहि जोती। 
रतन पदार्थ मानिक मोती ॥ा 


इसी प्रद्यार जायसी उसके प्रमाव से सभी पदार्थों को विद्ध रूप में वणित करते हैं! 
वे कहते हैं -- 
इन बानन अस वो जो ते भारा। वोधि रहा सिगरों ससारा॥ 
गगन नसत जी जाहि न गने | ते सब बान ओहि ये हने ॥ 
घरती वान वेधि वहि राखी । साखसी ठाढ देहि सब साझ्षी ॥ 


इस स्थिति का दूसरा पक्ष वह है जिसमे प्रद्ृोति चेतन रूप हैऔर बह ब्रह्म से मिलने 
का प्रयत्न व॒रती है। प्रति वी वस्तुएँ अभिसार कस्ती है और दर्शन के लिए उद्यत एव 
प्रयत्लशील है। हिन्दी काव्य वी पुरानी रहस्पवादी परम्परा मे इस स्थिति वा सुन्दर वर्णन 
मिलता है। जायसी ने पद्मादत में लिखा है --- 


पवन जाइए तह पहुँचे चहा | मारा तइस लछोटि भुईं रहा ॥ 
अगिनि उठी जारि वृध्ती निआाना । धुआँ उठा उठि बीच विछाता ॥ 
पानि उठा उठि पायनि छुआ | बहुरा आई रोई मुँह चुआ।॥ 


रहस्यदृष्टि के इस पक्ष में प्रकृति जड नहीं वरन्‌ चेतन है और वह माया रूप भी 
नही है । जिस प्रवार से चेतन जीव परम चेतन में समाविष्ट होने वा प्रयत्त बरता है उसी 
प्रकार वी मावना जड पदार्थों मे मो परिव्याप्त है। यह वात इस दृष्टिकोण द्वार प्रकट 
होती है। प्रसाद की कामायनी में भी रहस्यभावना के इसा दुष्टिकोण बा सवेत मिझता है । 
उन्होने छिखा है -- 
सब कहते है खोलो खोलो, छवि देखूँगा जीवन धन की ॥ 
आवरण समी बनते जाते है मीड छग रही दर्शन की ॥ 


॥] महादेवी जी के गीता म इस द्वितीय स्थिति की रहस्पभावना भी मिलती है। इस 
स्थिति के दो पक्षो मे द्वितीय पक्ष का विवरण विशेष रूप से प्राप्त होता है। प्रथम पक्ष को 
स्पष्ट करने वाले गीत कम है और जो दो एक गीत है वे प्रकृति की विराट कल्पना प्रस्तुत 
करते है, परम्‌त्रह्य गी नहीं । फिर भी इन गीता को उसी कोटि में रक्या ज। सकता है जिस 
कोटि भे तुल्सी और सूरवा विराटन्वर्ण तन है। इन भकत्र कवियों के' विराट-वर्णेन के समान 
ही! इनका निम्नलिखित एक गीत दुष्टब्य है. -- 


लरूय ग्रीत मदिर, गति ताल अमर, 
अप्सरि तेरश सुन्दर नरतेन । 
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आछोव तिमिर सित-असित चौर, 
सागर गर्जव रुनझुन मजीर, 
उडता झन्नला में अलक जाल, 
मेघों में मुखरित विकिन स्वर | 
रवि-शशि तेरे अवतस छोल, 
सीमन्त जठित त्तारतव अमीछ, 
चपला विश्राम, स्मित इद्धधनुप, 
हिमदण बन झरते स्वेद निकर। 
युग है पछको का उनमीलन, 
स्पन्दन में अगंणित लय जीवन 
तेरी श्वासों में नाच नाच 
उठता बेसुध जग सचराचर । 
है सष्टिप्रल्य के आल्गन, 
सीमा असीम वे मूक मिलन, 
कहता है तुझको कौन धोर, 
तू चिर रहस्यमय क्पोमल 
अप्सरि तेरा नरतंन सुन्दर । 


इस पद में अश्ृति या परव्रह्म की दवित ने! विराट स्वरूप का चित्रण हुआ है । 
/ड्सि स्थिति का दूसरा पक्ष महादेवी जी के गीतो में बडी विशदतापुर्वद! चित्रित है 
जिसवे अन्तगंत प्रकृति स्वय चेतन रूप में दिखलाई गई है और वह प्रिय से मिलने के लिए 
स्वत प्रयत्नदीछ है। महादेवी जी के' अनेक गीता में यह दृष्टिकोण परिव्याप्त है। प्रद्नति 
के अनेक प्रवार वे निया-बलाप प्रिय के मिलन की आतुर प्रतीक्षा में है और वह उससे 
मिलने के लिए ऊाछायित है। इस प्रकार का भाव प्रवट बरने वाले एवं गीत वी बुछ 
पक्तिमाँ निम्नलिखित है -- 


पिव' की मधुमय वश्यी बोलो, 

नाच उठी सुन अछिनी . भोली 

अरुण सजल पाटल  बरतसाता 

तम पर मदु पराग को रोली 
मृदुड अक घर, दर्पण. सा सर 
आँज रहो निशि दृग इदीवर 

जीवन जरूू क्‍थ से निर्मित सा 

चाह इख्रधनु से चित्रित सा 
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सजलहू मेघ सा घूमिठ है जग 

चिरनूतन सबरुण पुछवित सा, 
सुम विद्युत बन आओ. पाहुन 
भेरी पछकों में पर घर-धर 
आज नयन आते क्यो मभरनन्‍्मरा 


इस पद मे प्रद्मति बे उल्लास और सजीव श॒गार के वर्णन द्वारा यह कल्पनाबी गई 
है कि प्रिय आने वाले हैं और प्रद्नति उनसे मिलने के लिए अपना सजाव-श्गार बर रही 
है। वययित्री ने यह भी चित्रित किया है वि यह आवर मिलता है और प्रश्मति के विभिन्न 
तत्वोी को नवजीवन और उल्लास प्रदान करता है। उसका यह मिछन उसी मुस्पान या 
उसवी मधुर शब्दावली ने रूप मे है जैसा कि नीचे वे! छन्द से प्रवट है -- 


जाने क्सिवी स्मित रूम झूम, 
जाती वलियों गो चूम चूम + 
उनके लघु छर में जग, अलछमित 
सौरम-शिशु चल देता विस्मित, 
होले मृदु पद से डोल डोल, 
मूंदु पसलुरियों के द्वार सोल, 
कुम्हछा जाती कलिवा अजान 
बह सुरभित करता विश्व धूम) 
इन वर्णनों से यह स्पष्ट हैं कि उस परम चेतन का जगत या प्रह्वति से भी मावात्मव 
सम्बन्ध है पर उस सम्बन्ध वा. अनुभव वरना सबके लिए सम्भव सही। इस सम्बन्ध वा दर्शन 
बही क्र सकता है जो रहस्यवादो दृष्टि से सम्पन्न ही । 
<| इस रहस्यानुमूति वी तीसरी स्थिति वह हैं जिसमे अह और इद का सम्वन्ध व्यक्त 
होता है। हिर्न्द। के प्राचीन साहित्य से इस स्थित्ति सम्बन्धी भावना की विवृत्तियां अधिक 
नहीं। प्राय जो इस अनू मूति की द्योतक रचनाएँ है वे कसी सन्‍्दर्म मे सुख-दू ख से प्रमावित 
प्रकृति के रूप है जिनमें रहस्य वी दृष्टि बहुत क्षीण है ओर वह स्वरूप प्राय लौकिक 
भावनाओं के उद्दीपन रूप में अधिक स्पष्ट हुआ )सूर का पद 'लसियत वालिन्दी अतिकारी 3 
मभनहु दियोग दयाम सुन्दर वे भई विरह जुर जारी ॥/ जैसी उक्तियाँ उद्दीपनात्मक हैं और 
आलकारिक रूप मे ही अधिक प्रक्ट हुई है। परन्तु महादेवी जी वे गौतो में इस स्थितिवा 
बडा विशद चित्रण है जिसमे प्रवृति और व्यक्ति एक ही प्रकार की मावनाओ से सम्पन्न 
है और एक दूसरे के भावो से आप्लुत इस स्थिति वे! बर्णन में वही प्रह्वति भावमयी रूप 
मे चित्रित की गई है, कही वह स्वय कोई सन्देश देती है, कही दु सद परिस्थिति में सास्त्वना 
प्रव॒ट करती है ओर इस प्रकार से वह रहस्य-साधिका के लिए सखी का काम करती है। 
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इन विविध भावनाओं को व्यक्त करने वाले अनेक गत उनकी रचनाओं मे प्राप्त होते है। 
बसन्‍्त रजनी का इस प्रकार का एक चित्र नीचे लिसी पक्तियों में देखा जा सकता है “- 


पुलक्ति स्वेप्नों की रोमावछि, 
कर में हो स्मृतियों वी अजति 
मलयानिल वा चल दुकुल अलि 

चिर छाया सी ह्याम, विश्व को 

आ अभिसार बनी। 

सकुचती आ बवसस्त रजनी । 
सिहर मिहर उठता सरिता उर, 
खुल खुल पडते सुमन सुधामर, 
मचछू मल आते पूछ फिर फिर 

सुन प्रिय वी पदचाप हो गई 

पुलकित वह अवनी ।॥ 

सिहरती आ वसनन्‍्ती रजनी । 


इन पकितियों में साथिका ने वसन्‍्त रुजनी,बा जावाहन किया है और उसके विविध भाव 
सब छ रूप को स्मरण कर तदनुरूप अपनी अनुभूतियों के साथ तादात्म्य स्थापित विया है। 
इसी स्थिति का एवं रूप ऐसा भी मिलता है जिसमे कवयित्री ने ससार को उदाम 
और दु खित देसवर प्रकृति से उसे दुलराने और बहलाने कीं प्रार्थना की है। पह उसके वात्सल्य 
भाव को जगाने का उपक्रम है। इस भाव वो व्यक्त करने वाला निम्नलिसित पद दृष्टव्य 
है -- 
इन स्निग्ब लटो से छा देता 
पुलबित अबो में मर विश्यालल, 
झुका सस्मित झीतल चुम्बन से 
अकवित वार इसका मृदुल माल, 
डुलरा देना बहला देना, 
यह तेरा शिक्रु जग है उदास, 
सरुपसि तेरा घन-वेध-पास । 


महादेवी ज॑। वो रचनाओ मे ऐसे अने व गीत हैं जिनमे प्रश्वति को सन्देश और समेत 
देने वाली रुसी के रूप में देसा गया है। प्रिय से मिलन को प्रतीक्षा मे आातुर व्यक्ति के 
लिए प्रदृति के तिया-बलाप वास्तव में बुछ न कुछ सकेत करने हैं; हैं। इसीलिए वे वमी 
उमडे हुए वादतों से और मुस्त्॒राने वाले आकाश से पूछती हैं वि तुम क्या प्रिय वे आगमन 
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वा सन्देश छाये हो। उनने निम्नलिसित पद में कितनी उत्मुवत। और विपादपूर्ण व्रिस्मय 
भरा हुआ है जब वे बहती हैं :-- 


लाये कौन सन्देश नये घन । 
अम्बर गवित 
हो आया नत 
चिर निम्पन्द हृदय में उसके 
उमड़े रो पलकों के सावन 
राये कौन सन्देश नये घनव 


सुस्त दुस से भर 
आया लघु उर 
मोती से उजले जल कण से 
छाये मेरे विस्मित छोचन। 
छाये कौन सन्देश नये घन । 


यह विस्मय की स्थिति वहुविघ सुखद एव रोमहर्पषव अनुभूतियों मे परिणत हो जाती 
है जब उन्हें मुस्कराता हुआ आवब्राश प्रिय का सन्देश देने वाला दिषलाई देता है वे द्रव 
अनुमूतियों से भरी पूछ उठती है -- 


ग मुस्काता संकेत मरा सम, 


अलि क्‍या प्रिय आने वाले है । 


और इसवे साथ ही वे जो अनु मद वरती है कि वह वडा आहलादमय है, उसवा वर्णन इस 
प्रवार हुआ हैं .- 


लपन श्ववणमय श्रवण नयनमय आज हो रहे कसी उलझन, 
रोम रोम मे होता री सर्वि एक नया उर-वका-्सा स्पन्दन । 
उल्को से भर फूल वन गए 
जितने प्राणों के छाले है। 
अलिकया प्रिय आने वाले है? 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि महादेवी जी के लिए प्रकृति सजीव, चेतन, सवेदनशील 
और सचेष्ट है। वह चेतन व्यक्तित्व से मावात्मक सम्बन्धो से ओत-प्रोत है। बह सुझ मे 
सुखी और दु स मे दु खी है और प्राणी को अनेच पवार के सकेत देती रहती है। यह सब 
“अह' मौर “इद' के भावात्मक सम्बन्ध को रहस्य-दृष्दि है। 
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१. बुर्वोकत विवेचन सं यह भछोरमाति स्पप्ट होता है कि महादेवी जी की रचनाओ में 
रहस्यानुमूति की अह, इंद और ब्रह्म से सम्बन्धित तीनो स्थितियाँ वडे सहज माव से चित्रित 
हुई हैं और इन सव के परिणाम स्वरूप उनके जीवन में एक करुणापूर्ण भावमा का सस्कार 
जागृत हुआ है। यद्यपि गहरी रहस्यानुमूतियो से युक्त महादेवी जी के मन में स्थूछ एवं जडता- 
ग्रस्त समार के लिए जो प्रतिक्रिया है वह अजनवीपन की है जिससे युक्त होकर ही उन्होने 
कहा है--अश्रुमम कोमलछ कहां तू आ गयी परदेशिनी रो” । परन्तु इस संसार के जीवन 
को प्रधानतया दु स और जडता से युक्त मानकर उन्होने वेदना का मार्ग अपनाया। इस मार्ग 
पर चलते हुए उन्होने परम्चेतन प्रिय की खोज को ही मुख्य ध्येय के रूप मे स्वीकार किया । 
इसीछिए उन्होंने कहा है -- 


बर देते हो त्तो कर दो ना, 
चिर आँख मिचौती यह अपनी 
जीवन में खोज तुम्हारी है, 
मिठना ही तुमको छू पाता। 


और इस दृष्टिकोण से यू क्‍्त उन्होने प्रिय की अनुभूति को ही दु खान्‌मूति के रूप मे 
देखा । इसीलिए वे कहती है :-- 


तुम दुख बन इस पथ से आना, 
शूली में नित मृद्ु पाठक सा, 
खिलने देना मेरा जीवन 
क्या हार बनेगा चह जिसने 
सीखान हृदय को विधवाना । 


इस दु सके आधारको लेंकर वे विरह में चिर होना चाहती हैं । यही दु खकी भावना 
समार के साथ उनकी एकात्मकता को विकसित करती है और वे सभी को यह्‌ सन्देश देना चाहती 
है किये अपने आस-पास व्यापक ससार के दु ख का अनुभव करें। उनका कथन है :-- 
मेरें हँसते अधघर नहीं; 
जग की आँसू लडियाँ देखो 
मेरे गीले पलछक छुओ मत 
मुरझाई कलियाँ देखो। 


उनका यह सन्देश ससार के लिए ही नही वरन्‌ अपने प्रिय के लिए भी है । इससे यह 
स्पष्ट होता है कि उनके दृष्टिकोण से जीवन का झाश्वत रूप दु खात्मक है क्योकि यह मूछत: 
प्रिय विछोह की स्थिति है, ठोक उसी प्रकार जिस भ्रकार अग्निसे स्फुलिग को। ऐसो दशा 
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मेहसी और सुस क्षणमगुर है। दु सकी भावना से मरी आवाश्य में उमड़ कर बरसने और 
मिट जाने वाली बदलो उनके जीवन वी प्रतीव है। जैसा वि उनवे गीत से स्पष्ट है -- 


मैं नीर भरी दुख की बदली 
विस्तुत नम का कोई कोना 
मेरा न कमी अपना होना 
परिचय भेरा इतिहास यही 
उमडी कल थी मिंद आज चली । 


इम प्रकार यह वात पृर्णत स्पप्ट हो जाती है कि भहादेवों जो नें जीवन और णगत 
को असण्ड रूप में देखा है और उनवी दु ष्टि मे ये दोनों उम परम चेतन के प्रिया-कलछाप वे 
अजय है और रहस्पद्रप्टा को इस तरिय्ा-क्छाप में अपना सहयोग देना आवश्यव होता है। इस 
सहयोग का दायित्व तमी पूरा हो सकता है जब कि व्यक्ति अपनी अतिशय सवेदना और 
क्रुणा[पूर्ण मावना को विकसित क्रबे' ज॑।वन और जगत वो देख सवे' । महादेवी जी इसी 
दुष्टि से ओत-य्रोत हैं । 





महादेवी का काव्य 


डॉ इच्दनाथ मदान 


पु के काव्य का सतुलित मूल्याकन जितना अपेक्षित हैं उत्तना ही यह उपेक्षित 
रहा है । इसका कारण समझ म नही आ रहा है। इनके काव्य के स्वरूप वे' 
सम्बन्ध में अनेक असगत धारणाएँ भी रूढ हो चुकी है, अनेक प्रान्तियाँ मी फैछ चुकी है । 
इसके आशिक मूल्याकन से इतना स्पष्ट हो जाता है कि इसका विवेचन आरोपित घारणाआ 
का शिकार रहा हैं। आलोचका ने इतकी रचनाआ से गुज़रनेंकी वजाय या इसकी राह 
से गृजरने की वजाय इस पर अपनी राह को छादना आवश्यक समझा है । जिससे किसी भी 
काव्य वा वास्तविक स्वरूप स्पप्ट नही हो सकता । महादेवी वे' बाव्य के बारे में इन प्रदनों 
का उठाना असग्त न होगा । कया यह छायावादी बोध से अनुप्राणित है या रहस्यात्मक 
छायावादी बोध से या रहस्थावादी बोध से । एक के अनुसार यह छायावादी बोध से रिक्त 
है और दूसरे के अनुसार यह इससे स्पन्दित है और तीसरे के” अनुसार इस में दोनो की 
मिलावट हूँ और इसल्ए इस में रहस्पवादात्मक छायावादी बोध है । इस तरह का मूल्यावन 
अराजकता तथा सकूुलूता की स्थिति को ही गहरा सकता है । इस स्थिति के मूल में महादेवी 
की काव्य शैली है जो प्रतीवात्मक हूँ । जब तक इनके प्रतीको को एकत्रित नहीं क्या 
जाता और गीता के सन्दर्भ में इसका विश्केषण नहीं हो पाता, तव तवा इनके काव्य का 
वास्तविक स्वरूप स्पष्ट करना कठिन है। इन प्रतीका के आधार पर यह कहना सगत होगा 
कि महादेवी की अनू भूति छौंकिव है या अछोकिक , इन वे प्रेम का स्वरूप लौकिक है या 
जलौकिक | इनके इने गिने प्रतीका तथा पक्तियों से यह जनुमान रूगाना कठिन है कि इनसे 
आध्यात्मिक ध्वनि निकलती है या सामाजिक चेतना का मान होता है । इनके गौतों में असीम- 
ससीम की बात बार वार कही गई हैँ, चित्र और रेखात्रम, सगीत और स्वरसग्रम, दर्पण टूठ्ने 
के सकत भो दिए गए हैं, इन के प्रिय का तम में आना गाता है और इसलिए वह क्षण 
भर के छिए आवाश की दीपावलिया को बुझ जाने के लिए भी कहती है। शुक और पिजर, 
बीन और रागिनी आदि प्रतीव विधान भी इनवे गीतो में उपल्ब्ध हैं। इसलिए आरझोचकों 
को इन में आत्मा और परमात्मा के पारस्परिक सम्बन्ध का भान होने लगता है और वे 
महादेवी बे काव्य को रहस्थवादी होने की सज्ञा दे डालते है। इसके विपरीत यह भी वहा 
गया है कि बुद्धिवाद वे इस युग में एक बुद्धिजोवी के लिए रहस्पानुभूति पाना असमय है। 
यह मध्यवाल्ीत युग में समव था । महादेंवी के काव्य में अन्नात प्रिय के प्रति निवेदन एक 


स्ववीया वा है और इस में वास वा स्पन्दन है । पहला मूल्यावन सौप्दववादी आलोचना- 
पद्धति का परिणाम है और दूसरा मनोवेज्ञनिक आलोचना-पद्धठि व कौर दोनो आरोपित 
होने का आमास द॑ते हैं । 
महादेवी के गीति-काव्य वी राह से गुजरने पर यह स्पप्ट हो जाता है वि इनने 
पहले गीतो में विम्बो का अधिकाश है और बाद के गीतों में प्रतीकों तथा झूपको वा । इनवा 
चिन्तन जिस अनुपात में गहराने लूगता है उसी अनुपात मे प्रतीकों का अधिव प्रयोग होने 
लगता है जो सृजन-प्रक्रिया वी दृष्टि से स्वामाविक है । इनका चिन्तन तथा प्रतीव-विधान 
परम्परा से जुडा होकर उस से बटा हुआ है, परम्परा वी नयी व्यास्या करता है, छायावादी 
युग बोध के सौंचे में ढलने लगता है । छायावाद मे अन्य कवियो ने मी वेदान्त या अद्वैतवाद 
का आश्रय लिया हुँ और इसकी छायावादी व्यास्या की है | अन्य चिन्तकों ने भी वदान्त तथा 
अड्वैतवाद की युग-वोध वे साँचे में ढाला है । वह चाहे रामह्ृष्ण परमहस हो या विवेवानन्द 
या अरविन्द घोष और हिन्दी के कवियों में वह निराला हो या पन्‍त | जयशकर प्रसाद 
तक ने समरसता सिद्धान्त को युग-वोध के साँचे में ढाल कर इसको व्यारया की है । पूंजीवादी 
सस्दृति वे व्यक्तिवाद को परम्परा से जोडने वो कोशिश है और आधुनिकता व प्रक्रिया मे 
सामजस्य स्थापित करने का प्रयास कमा हैं। इसलिए छायावादी कवि सत या भक्‍त की 
तरह अपने अस्तित्व को सोना नही चाहता , आत्मा परमात्मा में लीन होने से कतराता या 
परहेज करता है | यदि महादेवी की अनुभूति की अभिव्यक्ति कबीर से विभित होने का 
आभास देने लगती है तो यह असगत नही है । यह कया दै और कंसे है--इसवा मूल्यावन 
अभी नही हो पाया है ! इस सम्बन्ध में एक और प्रश्न को भी उठाया जा सकता है | क्‍या 
महादेवी का व्यक्तित्व विभाजित है जो इनकी गद्य-रचताओं में सामाजिक चेतना वो' आत्म- 
सात विए हुए है और काव्य-रचनाओं में पछटा खावर असामाजिक या आध्यात्मिक 
रूपए धारण बर लेता है। क्या इनका व्यक्तित्व अद्वतवाद और बौद्ध मत के परस्पर विरोधी 
तत्वों से विभित है ? क्‍या महादेवी की सुजनं-प्रक्रिया इन विपरीत स्थितियों में तनाव में 
गतिशील हैं? यदि इनका व्यवितत्व खण्डित नहीं है तो इनके काव्य में प्रतीव-विघान 
का विश्लेषण इनवे” गद्य के सदर्म में अपेक्षित हो जाता है । इसी सदर्म भे इनबे! द्ुलवाद' 
या 'पीडाबाद' के स्वरूप को भी स्पष्ट किया जा सकता है। इनकी कविता का मूल्यावन 
अब रूढ होने का आमास दे रहा है और इस रूढिगत मूल्याक॒म से छुटवारा पाना इसलिए 
आवश्यक हो गमा हैं कि यु ग-बोध बदल चुका है और इसके बदलने पर हर कृति या हर 
साहित्यकार को फिर से आँकने की आवश्यकता अनुभव होने रूगती है। महादेवी का वाव्य 
भी इसका अपदाद क्सि त्तरह हो सकता है ! 
महादेवी की कविता की राह से गुजरने पर यह लगता है कि इनके गीतों में भो 
आधुनिकता की प्रक्रिया कमी गतिशीर तो कभी स्थितिशोल | जब यह गतिशील है तो 
यह आधुनिकता से सामजस्य स्थापित करने का प्रयास करती है और जब यह स्थितिशील 


शुपड सहादेवो-सस्मरण-प्रंथ 


है तो यह मध्यकालीनता से जुडने लगती है। आधुनिकता भी इति नही बना सबती । 
इसके आधार पर किसी कृति का मृल्यावन करना भी असगत है, परन्तु इस[से अवगत होने 
पर इनके प्रतीक-विधान का युगीन स्वरूप स्पष्ट हो सकता है । इनका काव्य एव ओर पछायन 
का सूचक है तो दूसरी ओर जीवन से जूझने का। वह जय विरह्‌ में चिर रहने की बात 
बहती है तो बह वस्तु स्थिति को झेलने का सकतत देती हैँ। इनकी रचनाओं में 'कौन' 
उस जिज्ञासा को अभिव्यक्ति देता हैं जो युग चेतना का परिणाम है, यह 'वौन' प्रश्न चिट्टन 
वी निरन्तरता को सूचित करता है जो आधुनिकता की चुनौती वी देन हैं) यह ब्ह्मविदया 
को पाने के लिए नही है जिसे नचिकेता के प्रश्यो में आँका जा सकता है। महादेव उत्तर 
की वजाय प्रश्न को अधिक महंत्व देती हैं, इनका प्रश्न उत्तर से वडा है, इनवी समस्या 
समाधान से अधिक व्यापक हूँ । वह प्रसाद की तरह समस्या को उठावर समाघान देने से 
परहेज बरती हैं ॥ इसलिए इनक गीता में असगतियाँ तथा विसगतियाँ हैं, मिन तथा विरह 
है, अस्तित्व वो खोन तथा पाने की वात है । कया असीम तथा ससीम मुक्ति तथा वन्ध॑न 
के सकेतदेते हैं, मास्तीय नारी की सामाजिक मुक्ति या वन्‍्धन को ध्वनित करते है या आत्मा- 
परमात्मा वे सम्बन्ध को--इस विपय मे अन्तिम मत देना इसलिए कठिन है कि इनके प्रतीव- 
विधान का अभी तक विश्लेषण नही हो पाया है। महादेवी ने बहुत वम ग्रीता की रचना वी 
है। बुछू मिला कर इनकी सख्या २३६ वनती है। एक एक गीत सरिल्प्ट रचना हैं। इनमें 
बहुत कम गीत हैं जिन में कलात्मक रचाव को ठेस लगी हो या आन्तरिक सगति टूटी हो । 

यह महादेवी वी कविता की असाधारण उपलब्धि है ((इुड़ी अवहेलना शायद इसलिए हो 
गई है कि गीत कहानी की तरह छोटा होने के कारण उपक्षित रहा हैँ । (इन॒का ग्रीति-वाब्य 
इमलिए भी उपेक्षित रहा है कि यह नारी की देन है। महादेवी की यह भी एक विश्वेपता 
है वि सूजन प्रक्रिया वे अवरुद्ध होने पर इन्होने दीप शिज्वा” के बाद काव्य स्चना थो विदा 

देना उचित समझा है । यह इसलिए भी सगत है कि आठ यामो वे बाद, 'नीहार' से लेवर 
'दीपशिखा' तक समस्त जीवन के आँकने तथा चित्रित करने के बाद शेप क्या रह जाता हूँ 

जिसे कहा जाए। इस तरह महादेवी दोहराने-तिहराने से बच निबश्ती है) है) इनके ग्रीति- 

काव्य का मूल्याकन व रने के लिए कुछ प्रइना को उठाने वो काशिश की हैं। प्रश्न मेरे हैं, 

उत्तर आपके होगे, समस्याएँ मेरी है, समाधान आप ही दें सकते हैं । 


महादेवी जी और मैरी आलोचना 


डॉ० रामविलास हर्मा 


ि श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त कवयित्री श्रीमती महादेवी वर्मा के सम्मान में सस्मरण- 
ग्रन्थ का सम्पादन कर रहे है, यह हिन्दी साहित्य के इतिहास की महत्वपूर्ण घटना 

है। भव प्रसाद जी नही है, दिरालग जी नही है, हिन्दी काव्य के छायावादी कर्णघएरो मे पनन्‍त 
जी और महादेवी जी हमारे बीच म हैं, यह हमारा सौमाग्य है। पन्‍्त जी द्वारा महादेवी 
जी का अभिनन्‍्दन नारी मात्र के प्रति उनकी सहज मैत्री-मावना के अतिरिक्त छायावादी 
घवियो के परस्पर स्नेह-सबध का परिचायक भी है । 

प्रसाद जी और महादेवी जी छायावाद के दो ऐसे सूत्रधार रहे है जो वाद विवाद 
की उलझनो से अलग रहे | इस कारण निराला जी से दोनो का स्नेह-सम्बन्ध बना रहा । 
निराला और पन्‍्त का जावात्मक सम्बन्ध विरोधजन्य भौतिक्वाद के समान हन्द्रभय तथा 
प्रगाढ स्नेहमय दोनो था । 

मैं छायाबादी नही हूँ । छाया वादी कवियों में पन्‍्त जी की ज़रूरत से द्यादा तीखी 
आलोचना भी बर चुका हूँ । इसलिये छायावादी कवियो के प्रति कुछ भ्रशसा के द्ब्द कहने 
पर मेरे कुछ छायावाद-विरीधी मित्र आश्चर्य करते है। तार-सप्तक' वे नये सस्करण में 
मेरा वक्तव्य पढ़ कर एक मित्र ने सकेत किया कि मैं प्रगतिवाद वी भूमि छोडकर छायावाद 
बा समर्थक बन भया हूं ) महादेवी जी के कुछ समर्थवा और मित्रो को यह भ्रम रहा है 
कि मैं उनवा बिरोधी हूँ । 

यह बात सही है कि महादेंवी जी के काव्य में वही कही अतिशय व्ारण्य है जो मेरे 
स्वभाव ने प्रतिकूल होने से मुझे प्रभावित नही करता प्रसाद जी के काव्य में मुझे वाज्छित 
ओजग्रुण नही मिलता ; निराला जी बे दाशेनिक विचारो से मैं सहमत नही हूँ और पन्त 
जी के काव्य में पल्टव-द्राम्या के अतिरिक्त कला और चिन्तन की अनेक क्मजोरियाँ मालूम 
होती है । यह कहना अनावश्यक है कि अन्य अनेक आधुनिक कवियों में कमज़ोरियाँ प्रमुख 
छायावादी कवियो से ज्यादा हैं) में यह भी स्वीवार करता हूँ कि कविता को जिस स्तर पर 
प्रसाद निराला-पत-महादेवी वर्मः ने विकसित किया <से देखते हुए परवर्ती काव्य का प्रसार 
--भाव-गरिमा, विचार गाम्मीये और कलात्मक सौन्दर्य की दृष्टि स--निम्न स्तर पर ही 
हुआ है, यद्यपि इस परवर्ती काव्य वी उपलब्धि महत्वपूर्ण है और उमका स्तर छायाबाद की 
सर्वश्रेष्ठ उपलब्धिया वी तुलना में ही निम्न है । 


छायावादी कवियों है व्रजमापा को रीतिवादी परम्परा वो निर्मूछ किया, काव्य 
में गद्य की भाषा खडी बोली को प्रतिष्ठित किया, अपनी छाक्षणिव शैली से हिन्दी की व्यक्जना- 
शबित वो विकसित किया, छन्दा मे नये प्रयोगा द्वारा मुवत॒वों और गीता को ने स्तर पर 
विकसित किया, भावा और विचारों के ससार में उन्होंने क्रान्ति वी और प्रद्कति से नये 
उपमान छे कर काव्य को अधिक सुन्दर बनाया । 

कोई भी छायावादी कवि एक ही सीमित विचारभूमि से; वंघा नहीं रहा। वे वरावर 
बिन्तनश्ील, विकास की नयी दिशाएं खोजते रहे। उन्होंने अनेक रचताओ में समाज की 
व्यापक समस्याआ वो ओर सकेत क्या और साहित्य को जनजीवन से सम्बद्ध किया। 
यह निश्चय है कि छायावादी काव्य के मल्यवान रिवय को आत्मसात किये बिना कोई भी 
आधुनिक कवि अपने आधुनिकता-बाघ के बल पर उल्ठेखनीय सफलता प्राप्त नही कर सवत्ता। 

मैने सन्‌ !३४ से आलोचनात्मक निबन्ध छिखना आरम किया था। मेरा पहला 
निबन्ध निराला जी पर था, जो 'चाद' में छपा था। दूसरा निवन्ध पत्त जी पर था, कुछ 
उनके विरुद्ध ही था, वही खो गया, छपा नही । तीसरा निबाध महादेवी जी पर था, बह 'सुधा' 
में छपा था । 

मैंने जब वह निवन्ध महादेवी जी पर लिखा था, तव उनवे' व्यक्तिगत जीवन वें 
बारे में कुछ न जानता था (बहुत कुछ अब भी नहीं जानता ) । 'रब्मि! और नीहार' 
की रचनाआ का जो प्रभाव मेरे मन पर उस समय पडा था, वह यह कि महादेवी वे' हृदय मे 
सौन्दयं, जीवन और प्रेम वे! लिये विहवल आकाक्षा है और यह जाकाक्षा उनकी रचनाओं 
की सरस गेयता का रहस्य है । मेरी उम्र उस समय वाईस साल वी थी । महादेवी जी ने' 
काव्य के बारे में मेरी जो धारणा बनी, उसका कारण, हो सकता है, अनुमवा की कमी हो, 
अथवा वालेज में रोमाठिक कविया का अध्ययन हो । किन्तु वह वात मुझे आज भी वाफी 
सही मालूम हाती है। अनेक वर्षों वाद जब श्रीमती शची रानी गुदूं प्रवाह” वा सम्पादन 
कर रही थी, तव उनके लिये मैंने महादेवी जी पर एक लेख लिसा जिसमें जीवन वी स्वीजृति 
बाते दृष्टिकोण परवल दिया। अभी पिछले साल प्रयाग के कुछ मित्रो ने भहादेवी वे सम्मान 
म एक ग्रन्य निकाठ। । उसमे “आशा और उल्लास की कवयित्री' महादेवी जी पर मेरा एक 
निवाध प्रकाशित हैं । आशा और उल्लास वारछा यह उनका एव पक्ष है, उनवो बाव्य की 
समग्रता इस एक पक्ष वी परिधि में नहीं सिमट आती । किन्तु बह एक महत्वपूर्ण पक्ष हैं 
जो आलोचको की दृष्टि से बहुधा ओझल रहता है और इसलिये उस पर बल देना आवश्यव 
है। महादेवी जी वा साहित्य आधुनिक काल में नारी जागरण से घनिष्ठ रुप में सम्बद्ध है। 

और उनकी करुणा व्यक्तिपरक अथवा आत्मग्रत ही नही है । वह बहिमुंसी समाज 
परव भी है जिसवा प्रमाण उनकी जनेक गद्य रचनाएँ, वगाल के दुशिक्ष से सवधित बाव्य- 
सकलन वी भूमिकत्र आदि हैँ । वरुणा और उल्लास वे बीच वास्तव में उतना फासला 
नही हैँ, जितना ऊपर से देखने में मालूम होता है! 


महादेवी-सस्मरण-प्रप १५७ 


शुधा' वाले लेख की चर्चा के प्रसग में निराठा जी से मैंने वहा--महादेवी जौ 
की कविताओं के मनोवैज्ञानिक अध्ययन से मैंने एक निष्कर्ष निवाला है। निराला जी 
बोछे--क्या ? मैंने बहा--इनका अमी विवाह नहीं हुआ है । 

इस पर निराला जी खूब जोर से हेसे । मैंने जब अपने मनोवैज्ञानिव अध्ययन वाके 
तक प्रस्तुत किये तब वह्‌ और भी हंसे । 

मेरी बात गलत थी लेकिन जरा सहानुभूति से विचार कीजिये तो आप मार्नेंगे 
ऐसी गलत मी न थी । 

मैंने भहादेवी जी वे दर्शन विये--प्रयाग मे, महिला विद्यापीक वाले उनवे निवास- 
क्क्षे में | मैं उनका हँसना देखता रहा। मुझे छगा वि वह बात-वात पर हंसती हैं, और 
बिना बात के भी हंसती हैं । 

मैं कमी किसो स्त्री की हंसी से इतना हतप्रम नहीं हुआ ॥ यदि कोई पुरप इस 
तरह हेसता तो मैं अवश्य उसकी हँसी वन्द कर देता | 

एक बात याद आती है। उन्होंने कहा था--लोग कहते हैं, निराला जी पागल हो 
गये है, इस समाज में रह कर कौन मरा आदमी पाग्रल न हो जायगा ? 

इसके बाद फिर वही हँसी । 

मुझे लगा कि यह हँसी आवरण है । इसके नीचे मानव-जीवन वी गहरी परणस और 
उसी वे अनुरूप समवेदना छिपी हुई है । 

उसके बाद अनेक बार मैंने उनके दर्शन किये हैं, काफों समय तक उनवा वार्तालाप 
सुना है। जब-जब मिला बात ज्यादा उन्होने की, मैं चुपचाप सुनता रहा । छेकिन अब वह 
उतना ज्यादा हँसती नही है । और में भी उनकी हंसी से अब हतप्रम नही होता । 





महादेवी की कला-चेतना 
डॉ० कुमार विमल 


(॥क4॥ कवियोक बीच महादेवी वर्मा ने काव्य एव ललित कलाओ बे स्वरूप पर 
ताल्विक दृष्टि से विस्तृत विचार किया है। साहित्येतिहास यह बतलाता है वि 
ललित कलाओ का तात्तिक मिश्रण, विश्येषक्र काव्य, चित्र और सगीत को परस्पर मिकट 
लाकर उनके कुछ प्रमुख तत््वो का अधिकतम एकीकरण स्वच्छन्दतावाद (रोमाटिसिद्म ) की एक 
विशिष्ट प्रवुन्ति है। भत स्त्रच्छन्‍्तावादी प्रवृत्ति दे' निकट पडने के' कारण छायावादी कविता 
में भी काव्येतर रूछित क्लाओ ये तात्त्विक समावेश की विशेष रुचि है। जब-कन्ती वाब्य- 
जगत्‌ में स्त्रच्उन्दनावादी लहर चलती है, तव उसमें छलित क्लाओ वा भमधुमेल छा जाता 
है । सचाई यह है कि काव्य हो नही, समी छलित कलाएँ अपने रोमाटिक युग में अन्य 
भगिनी कछाओं ( 88067 5708 ) स॑ अधिक प्रमावित रहती हैं। फ्लस्वरूप, रोमाटिक 
युग की कविता भी कारव्येतर कछा के प्रमुख तत््वो और विधाओ को अपनी सीमा-रेसा में 
समाविष्ट करने की प्रवृत्ति रखती है । 

छायावादी कवियों के द्वारा कविता में वाव्येतर ललित कलाओं के पारस्परिक 
अन्त सबंध की सिद्धान्तत स्वीकृति अनेव रूपो मे मिलती हूँ । कारण, छायावादी कविया 
ने अपनी भूमिकाओं और छेसो में यत्र-तत्र कलाओ के सामान्य स्वरुप पर मौलिक ढग 
से सोचने का प्रयास किया है तथा छलित कलाओं के तात्त्विक अन्त सबंध को सैंद्धान्तिक 
घरातल पर स्वीकार किया है। जे, कविता तथा काव्येतर कलाओ के स्वरूप पर निराछा 
ने काव्य में रूप और अरूप' तथा कला और देवियाँ शीर्षक निबन्ध मे, प्रसाद ने काव्य 
और कला' शीवंक निवबन्ध में, पन्‍्त ने 'कला वा प्रयोजन" शीप॑क लेख तथा 'पल्लव' 


१--मनीपी कवि श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त ने मूमिकाओं तथा विचारात्मक निबन्धो 
के अछावा अपनी कविताओ में भी ललित कलाओ के दर्शन पर विचार किया है। जैसे, 
'शिल्पी' शीप॑ क वाध्य रुपक अथवा 'इन्द्रधनुप' शीर्षक कविता (स्वर्णकिरिण, प्रथम सस्क्रण, 
पृष्ठ १९) में । इन्होने ज्योत्स्ता' नाटिका वे उत्तरार्ड में मी अपने कछा-दर्शन को स्पष्ट 
किया है । इनकी पहली मान्यता यह है कि छोकक्‍्मगलछ वी दृष्टि से समी क्छाएँ समान हैं, 
क्योकि कलाकार को काव्य, सगीत, चित्र, शिल्प द्वारा मनुष्य वे सम्मुख जीवन की उन्नत 
मानदी मुत्तियों को स्थापित करना है । (ज्योत्स्ना, हितीय सस्क्रण, पृष्ठ ५०) इनबी 


मुघ! वार ठैख की चर्चा के प्रसंग में निसाा जी से मैंने व 
की कविताओं के मनोवैज्ञानिक अध्ययन से मैंने एक निष्कर्ष निकार 
बोले--व्या ? मैंने कहा--इनका अभी विवाह नही हुणा है। 

इस पर निराला जी खूव ज़ोर से हेसे | मैंने जब अपने मनोवेज्ञ 
तक॑ प्रस्तुत क्ये तव वह और भी हेसे । 

मेरी बात गलत थी छेकिन झरा सहानुभूति से विचार की 
ऐसी गलत भी न थी । 

मैंने महादेवी जी के दर्शन क्यि--प्रयाग में, महिला विद्या 
कक्ष में । मैं उतका हँसना देखता रहा। मुझे लगा कि वह वात 
बिना बात के मी हँसती हैं । 

मैं कमी किसी स्त्री की हंसी से इतना हतप्रम नहीं ः 
तरह हँसता तो मैं अवश्य उसकी हंसी बन्द कर देता । 

एक वात याद आती है। उन्होनें कहा या--लोग वह 
गये हैं, इस समाज में रह कर कौन मला आदमी पागल न ह₹ 

इसके बाद फिर वहीं हंसी । 

भुझे लगा कि यह हंसी आवरण है । इसके नीचे मार 
उसी के अनुरूप समवेदना छिपी हुई है । 

उसके बाद अनेक बार मैंने उनके दर्शन क्ये हैं, 
सुना है। जब-जब मिला वात ज्यादा उन्होने की, मैं चुपर 


उतना थ्यादा हँसती नही हैं । और मैं भी उनको हंसी 





मेद-दृष्टि से सोचने के! अछावा महादेवी ने कछाओ के समग्र रूप पर विषय और विधान 
के महत्त्व की दृष्टि से भी विचार किया है। सौन्दर्मशास्त्र को यह एक बहुचचित समस्या 
है कि क्ला-जगत्‌ में विषय ( 0०४ाॉ०॥६ ) अधिक महत्त्वपूर्ण है अथवा विघान (कछाणा ) । 
अर्थात्‌, किसी कछाकइृति की उत्हृष्टता उसके विपय दे महत्त्व पर निर्मर करती है अथवा 
उसके विघानगत सौपष्ठव पर । कलछा-चिन्तन के इस पुराने प्रश्न पर महादेवी तया निराला 
के विचार क्रोचे से मिलते-जुलते है । और, यह स्वामाविक भी है, क्योकि हिन्दी वे एका- 
घिक आलोचको की दृष्टि में कोचे के अभिव्यजनावाद ने छायावादी कवियों की कला और 
चिन्तन-सरणि वो प्रभावित क्या है। महादेवी ने कला में विषय और विधान ये' महत्त्व 
की विवेचना करते हुए छिखा है, “विषय पर कोई कछा निर्मर नहीं रहती। सच्चे चित्रकार 
की तूलिका भगवान बुद्ध वी चिरथान्त मुद्रा अकित करके भी धन्य हो सकती है और कन्धे 
पर हुल छेकर घर छोटन वाले हृपक का चित्र बनाकर भी अमर हो सकती है। बलाबार 
अमरता का विधायक स्वय हो सकता है, परन्त, तभी, जब उसकी क्छा उसकी अनवरत 
साधना में तप-तप क्र खरा सोना वनंकर निकलती है ॥/* 

महादेवी ने ललित कलाआ बे तात्विक पक्ष पर 'दीपशिखा की भूमिका में विस्तार 
से विचार किया है, जिसके विश्छेषण से यह पता चलता है वि क्छाओ के तात्विक पक्ष 
और सौन्‍्दर्यशञास्त्रीय स्वरूप पर इन्होने पर्याप्त जागरूवता वो साथ सोचा हैं। इस भूमिका 
में इन्होने ललित बलाआ की उत्पत्ति और विकास, ललित कछा और उपयोगी कला वा 
स्वरुप-मेंद, विविध छलित वछाआ वा वाहय पार्थवव और उनका पारस्परिवः तात्वियः अन्त 
सवध--इन सभी सौन्दय्य-शास्त्रीय समस्याओं पर विचार किया है । जैसे, कछाओ वी उत्पत्ति 
के सबब म॑ इनकी घारणा यह है कि वहिजंगत्‌ से जन्तर्जगत्‌ तक फैले और ज्ञान तथा भाव- 
क्षेत्र मे समान रूप से व्याप्त सत्य वी सहज अभिव्यक्ति के लिए माध्यम खोजते-खोजते 
ही मनुष्य ने काव्य और कछाओ का आविधष्वार वर लिया होगा । कछा सत्य को ज्ञान ये' 
सैक्त-विस्तार में नही खोजती, अनुम्‌ति की सरिता के तट पर से एक विशेष विन्दु पर ग्रहण 
करती है ।/१ तदनन्तर, ललित कछाआ के विकास के सवध में इनवा कथन है कि एवं ही 
प्रकार के सास्कृतिव' सुजन की इच्छा से सभी छलित कलाआ वा विकास हुआ है। ज्यो- 
ज्यों मनुष्य के मन में उद्देलित होनेवाली मास्कृतिक सुजन की इच्छा सूद्ष्म, से सूहमतर होली, 
गई, त्यो>त्यो सू्षम से सूथष्मतर कला प्रकारो की सुष्टि भी होने रूमी | इसी तरह मनुप्य 
ने वास्तु कछा से वाव्य बला तक के सृजन वी सास्कृतिक यात्रा तय की ।९ वछाओ की 
उत्पत्ति और विकास बे' अलावा महादेवी को छालित्य और उपयोगिता वे” आधार पर कलाओं 


१--उपरिवत्‌, पृष्ठ ५५ 
२३--दीपशिजा, भारती भण्डार, इलाहाबाद, सबत्‌ २०११, पृष्ठ ४। 
३--उपरिवत्‌, पृष्ठ ७-८ | 
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की भूमिका भें जौर महादेवी ने साब्यगीत' तथा दीपशिखा' वी भूमिका और 'क्षणदा' 
के' कुछ विवन्धों में ताल्विक इृष्टि से विचार किया है; साथ ही, काव्य वो जन्य कठाजा 
को विस्तृत सन्दर्भ में रखकर देसने-परसने फी चेप्टा की है । 

महादेवी के वचरा-चिस्तन पर हीगेल का स्पप्ट प्रमाव छक्षित होता है । उलित बछाओ 
की पारस्परिक उल्लण्टता का विश्लेयण करते हुए इन्होने लिखा है, “जो कला मौतिव 
उपकरणों से जितनी अधिवः स्वतत्र होकर मावो की अधिकाधिक व्यजना में समर्थ हो सकेगी, 
बहु उतनी ही अधिव श्रेष्ठ समझी जायगी। इस दृष्टि स झौतिवा आधार वी अधिकता 
और भाव-व्यजना की भवेक्षाइत न्यूनता से युक्त वास्तुकला हमारी कला वा प्रथम सोपान 
और भौतिक सामग्री वो अमाव और भाव-व्यजना की अधिवाता से पूर्ण काब्य व॒ला उसका 
सबसे ऊँच[ अन्तिम सोप[न मानी जायगी । चित्रव॒छा वास्तुवला की अपेक्षा मौतिक आधार 
सै स्वतत्न होने पर भी काव्य कला वी अपेक्षा अधिक परत्त्र हैं, बारण वह देश के ऐसे 
कठिततम वन्वन म बंघी है, जिसम चित्रकछा बने रहने के लिए उसे सदा ही बेंधा रहना 
होगा ।'”१ स्पष्ए्त यहाँ हीगेल दे! करा सिद्धान्त का प्रमाव महादेवी के विचार पर छक्षित 
होता है। इसी तरह विभिन्र छलित क्छाआ के विविध स्वरूप गुण पर महादेवी ने अच्छा 
चिन्तन किया है | इन्हाने श्रव्य जौर चाक्षुप क्लाआवबे बीच प्रेषणीयता तथा भ्राहपता 
के स्तर-मेद की इगित करते हुए लिसा है , “कलाओआ में काव्य जैसी श्रव्य कलाओ बी 
अवेक्षा चित्र जैमी दुश्य क्लाआ की और मनुष्य स्वभावत जधिक आकर्षित रहता है। 
मुत्तिकक्ा, चित्रव्॒ता भादि दृश्य कलछाएं एक ही साथ हमारे नेत्र, स्पर्श और मन की तृप्ति 
कार सकती थो, इसीस वे हमें अधिक सुगम और ता वालिवा आनन्ददायिनी जान पडी । 
विशेषकर चित्रवला मृ त्तिकला के काठिन्य से रहित और रयो से सजीव होने वे' कारण अधिद 
आदृत हो सबी । यह बोधगम्य इतनी अधिक है विः शैशव में कठिन से कठिन ज्ञान इसके 
द्वारा सहज हो जाता है। प्राचीन वाल म इसने मनृध्य के निकट वितना सम्मान 
पाया, इसका निदर्शेन अजन्ता तथा एलोरा के गहवरो में अक्ति चित्र हैं। पुरातन काल 
की समी पोराणिक कथाएँ चाहे विरही यक्ष से सवध रसती हो, चाहे राजा दुष्पन्त से 
विना इस कला के मानो पूर्ण ही न होती थी ।””* इन श्रव्य और दृश्य कला-प्रकारा पर 


दूसरी मान्यता यह है कि सभी करछाओ का मूल वह सौन्दर्य है, जो अनेकता में एकता वे! 
अन्वेषण से पैदा होता है। (उपरिवत्‌, पृष्ठ ८३) तदनतर, इनवी। तीसरी मान्यता है कि 
श्रेष्ठ कला के सौन्दर्य मं सत्य भौर जीवन के सजीव यथार्थ का समावेश रहता है । (उपरिवत्‌, 
पृष्ठ ८४) 

१--महादेवी, साध्यगीत, मारती भण्डार, प्रयाग, सवत्‌ २००९ विक्रम, 'अपनी 
बात, पृष्ठ १२-१३ । 

२--क्षणदा, भारती भण्डार, इलाहाबाद, सवत्‌ २०१३, पृष्ठ ५१-५२ । 


१६० महादेवी-सस्मरण-प्रय 


के विभाजन की समस्या ने अधिव झकझोरा है। उपयोगी वा और ललित कला ये दो 
दूक विभाजन की समस्या ने पाश्चात्य सोन्दयंशास्त्र मे भरस्तू औौर प्लेटो के काल से हीं 
अपनी जड जमा ली थी | किन्तु, महादेवों की तात्त्विव दृष्टि वो उपयोगी और छलित 
कछाओ का यह स्फीत पार्थवय स्वीकार नहीं है, बयोकि उपयोगिता और छालित्य में कोई 
अनिवार्य स्थितिबोध अथवा अन्योन्यामाव सवघ नहीं है ।१ अत इनका मत है वि “उपयोग 
की कला और सौन्दर्य वी बला को लेकर बहुत से विवाद समव होते रहे, परग्तु, कला वे 
ये भेद मूछत एक दूसरे से बहुत दूरी पर नहीं ठहरते |” 

तदनन्तर, महादेवी वी सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण मान्यता काव्य एवं वाव्येत्तर छल्ति 
कंलाओ के तात्त्विव' अन्त'सवंध से सम्बद्ध है । इस सन्दर्म में इन्होने भी स्घीकार किया 
है कि दृश्य कलाओ के बीच चित्रकला से काव्य वा निक्टतम सबंध है । “वराओं में चित्र 
ही काव्य का अधिक विश्वस्त सहयोगी होने वी क्षमता रखता है। मूत्ति बंठिनतम॑ सीमाआ 
भवंधी होने के अतिरिवत रगो वी पृष्ठभूमि अस्मव चर देती है। उसमें एब ही भाव को 
मूत्तिमत्ता दी जा सकती है और वह भी रगहीन ॥! * इस प्रवार इन्होंने काव्य के! लिए 
चित्र के सर्वोपरि विश्वस्त सहयोगी होने वे! वारण था स्पष्टीकरण करते हुए लिखा है, 
“माध्यम की दष्टि से चित्र सूक्म और स्थूल के सध्य की स्थिति रखता है। देश-सीमा वे' 
बन्धन रहते हुए भी बह रगो की विविधता और रेस्ताआ की अनेकता के सहारे काव्य वो 
रगरूपात्मक साकारता दे सकता है । अमूत्ते भावों का जितना मूर्त वैभव वचित्रवला में 
सुरक्षित रह सबता है, उतना विसी अन्य बला में सहज नहीं, इसीसे हमारे प्राचीन चित्र 
जीवन की स्वृूछता को जितनी दुढता से सेंमाले हैं, जीवन की सूक्ष्मता को भी उतनी ही 
व्यापक्ता से बाँधे हुए हैं।'६ कितु, यहाँ ललित कलाओ के तात्विक अन्त सबंध की दुष्टि 
से यह निर्देश कर देना उचित होगा कि महादेवीं की कविताओं में जहाँ चित्रकला से अत्यन्त 
निकटता का निर्वाह है, वहाँ मूत्तिकला की ईपत्‌ छामा भी है, कारण, महादेवी ने स्व 
लिखा है कि “कुछ भजन्ता के चित्रो पर विश्येप अनुराग के कारण और बुछ मूत्तिवला के 
आकर्षण से, चित्रों में यत्र-तत्र मूत्ति वी छाया आ गई है। यह गुण है या दोप--यह तो मैं 
नही बता सकती पर इस चित्र मृत्ति-सम्मिश्रण ने मेरे गोत को भार से नहीं दवा डाला है, 
ऐसा मेरा विश्वास है ।!४ 

इस तरह उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि महादेवी के पास छलित कलाओंके स्वरूप 
पर एक सु चिन्तित दृष्टिकोण है और ये लक्ित कछाओ वे' तात्त्विक अन्त सबंध के प्रति पूर्णत 


१--उपरित्‌, पृष्ठ ८ । 
२--उपरिवत्‌, पृष्ठ ६० | 
३--दीपशिखा, पृष्ठ ६० | 
४--उपरिबत्‌, ६१ ६ 
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जागरूक है। यह तथ्य इनकौ कल्ा-साधना वे कुछ याव्येतर तत्त्वी के विब्लेपण से भी 
समधित होता है। 
किसी भी कवि अथवा काव्यकृति की वास्तविक विशेषताओ, मुख्मत. नन्‍्दतिक 
सौप्ठव का पता हमे तभी छूग सकता है, जब हम यह जान लें कि उसमे काव्येतर तत्व कितने 
हैं। अर्थात्‌, काव्य के अलावा अन्य ललित कलाओ के तत्त्व कितने है; क्योकि जिस काव्य- 
कृति में एक या एक से अधिव जितनी अन्य कलाभो का तात्तिक समावेश रहता है, वह 
कृति उतनी ही श्रेष्ठ होती है। उदाहरण के छिए एव ऐसी कविता, जिसमे चित्रकछा और 
सग्रीत कला बे' तत्त्वो का भी समावेश हो, केवल काव्यत्व से भरी कविता से निश्चय ही श्रेष्ठ 
होगी ॥ सहोदरा कलाओ के इस व्यापक सपावेश्ष की दुष्टि से महादेवी की काव्य-कछा वा 
भन्‍्दतिक सौप्ठव बहुत ही समृद्ध सिद्ध होता है । 
सामान्यत महादेवी का काव्य उपकरणों की दृष्टि से वैविध्यहीन माना जाता है | 
भाव-मूमि की एकरसता के कारण इनके विनियोजित उपकरण मिलते-जुलते-से है। साधारण 
पाठक सीमित उपकरणों की इस पुनरावृत्ति और उनके विनियोग की समरस' योजना वे पौन - 
पुन्य से, शायद, झुँशुछा उठते हैं। उदाहरणार्थे, 'साध्यगीत” और 'दीपशिखा' की पृष्ठमूमि 
अत्यन्त एक्रस तथा घाराकित है। साध्यगीत” में सध्या और दीपशिखा' मे रात्रि के ही कुछ 
आयामो को अंकित किया गया है। फलस्वरूप, काव्य-निबद्ध चित्रों का वातावरण ही एक-सा 
नही मिलता, बल्कि दीपक और बादल जैसे! दो-चार उपकरण वार-वार चित्र-फलक पर आकर 
हृदय-चित्त में एकरसता पूदा करदेते है। उपकरणों की यह एकरूपता इनकी चित्रकला की 
रुग-योजना पर मी हावी है। इनकी अनेक कृतियों मे केवल दो-तीन रगो से ही चित्र-्पृष्ठिका 
के मडन-शिल्प का काम लिया गया है, जो निश्चित रूपेण मावाकन की दृष्टि से श्रमसाध्य हुआ 
करता है। इन्होने अपने चित्रो मे रगो के इस ईदुक्तया नि स्व प्रयोग की चर्चा करते हुए लिखा 
है, “रगो की दुष्टि से मैं बहुत थोडे और विशेषत नीले-सफेद से ही काम चला लेती हूँ । 
जहाँ कई को मिलछाना आवश्यकता होता है, वहाँ ऐसे मिछाना अच्छा छगता है कि किसी 
कौ स्वतत्र सत्ता न रह सके। दीपशिखा के चित्र तो एक ही रग में बने थे, अत उनके भाव- 
अकन में आयास भी अधिक हुआ और इस अमाव-युग से उनके मूल रूपो की सन्तोषजनक 
प्रतिकृहि, दैल्ए, की, व्यम.मज, को, गया, (4 
इसी प्रकार इनके चित्रों में हमे प्रायः रमणी मूत्तियों के साथ ( कारण, इनकी चित्र- 
कला में भी नारी-तत्त्व की सर्वत्र प्रधानता है ) दीपक, कमल अथवा काँटे अकित मिलते 
हैं। ये तीनो क्रमश आत्मा, मावना और पीडा के प्रतीक है॥ अपने गीतों में भी महादेदी ने 
इसी प्रतीकार्थ को स्पष्ठ किया है| ज॑से-- 





१--उपरिवत्‌ । 
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नितान्‍्त अनुपयुवत वना दिया है, का रण, जितने समय मै मैं तुक मिला लेती हैँ, उतने ही समय 
में चित्र समाप्त कर देने के लिए आरुल हो उठती हूँ।”+ 

यह निश्चित है कि महादेवी का चित्रकार इनके कवि की तुलना में द्वितीय स्थान 
रखता है, किन्तु, वह उपेक्षणीय नही हैं। कारण, इनके चित्र इनकी कविताओ के लिए एक 
विस्तृत और वस्तुनिष्ठ पृष्ठमूमि प्रस्तुत करते है, जिससे उन कविताओं की अर्थवत्ता का 
प्रसादन और व्यजनागर्मत्व का किचित्‌ स्पष्टीकरण होता है इन्होने अपने गीत और चित्र के 
आन्तर सबध को बतलाते हुए लिखा है---/मेरे गीत और चित्र दोनों के मूल में एक्ही भाव 
रहना जितना अनिवाय॑ है, उनकी अभिव्यक्तियो मे अन्तर उतना ही स्वामाविक। गीत में 
विधिध रूप, रग, माव, घ्वनि सब एकत्र है, पर चित्र मे इन सवके लिए स्थान नही रहता । उसमे 
प्राय रगो की विविधता और रेखाओं के वाहुल्य में भी एक ही भाव अकित हो पाता है, 
इससे मेरा चित्र गीत को एक मूत्तं पीठिका मात्र दे सकता है, उसकी सम्पूर्णता बाँध छेने की 
क्षमता नही रखता।” इस प्रकार इनके चित्र गीत की सम्पूर्णता को बाँघ लेने मे भले ही 
अक्षम हो किन्तु, गीतो को 'एक मूत्त॑ पीठिका' देने में कमी पश्चात्‌पद नही होते। इस दृष्दि 
से इनकी तुलना विलियम ब्लेक्के साथ वी जा सकती हैं। विलियम ब्लेक के भी कुछ चित्र 
( जैसे--॥6 .805809, दि ॥09, 7४० ])/श76 788 इत्यादि ) ऐस है, जो अपनी 
पूष्ठभूमि में अक्ति कविता के अथ को पूरी सफलता के साथ मूत्त और व्यक्त करते है।* 
इस प्रसग में यह कह देना आवश्यक प्रतीत होता हैं कि जिस तरह अग्रेजी साहित्य, में ब्लेक की 
चित्रकला और काव्य पर 7,, छिग्ा॥ण, 0079 फाप्या, ). ॥08835, 6. #०४०९४, 
उ. ज्ञा०४०६६७ इत्यादिर्नी विस्तृत कार्य किया है, उसी तरह हिन्दी भाछोचना मेभीं 
महादेव के चित्रों पर विस्तृत कार्य होना चाहिए। कारण, महादेवी की कविताओ और चित्रो 
के समन्तात्‌ अध्ययन से तीन महत्त्वपूर्ण निध्कर्ष निकलते है, जो सीम्दयंशास्त्रीय दृष्टि से 
बहुत ही विचारणीय है। एक यह कि काव्येतर कछाओ के बीच चित्र काव्य का एक विश्वसनीय 
सहयोगी है, जिसे महादेवी ने विशेषकर 'दीपशिखा' के द्वारा चरितार्थ क्या है। दुसरे, जहाँ 
भी काव्य और चित्र का सदम या सम्प्खवत उपस्थित होता है, वहाँ किसी एक का प्रधान और 
दुसरे का गौण होना अनिवायं है। तीसरी बात यह है कि जब कविता की चित्र के द्वारा मूत्त 
पीठिका देने का प्रयास किया जाता है, तव चित्र काव्य से प्रभावित द्ोकर ६ वस्तुबोधात्मक 
होदे के वदले ) कल्पनाविप्टओर भावनात्मक्हो जाताहै। महादेवी के चित्रों में अकितदीपको 


१--साध्यगीत' की मूमिका । 

२३--#लेक के इस काव्य-चित्र-स गम पर टिप्पणी देते हुए एन्थोनी ब्लण्ट ने लिखा है--- 
४7 8 ए9ए58फऐ९४ 00 8०७एक्क४८० पं8 विएाठ 04 6 - 0600ए8४०० फा 
च8 06588 0६0७. एपशुं०-7---॥॥४७०४च छी596, 795७ &०3+ ० एगााम 
58४6, एणए्ण्रछ8 एप्रएथर्थ/ए (7689, 9589, 088० 48 
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का आवास्अकारणत वंशिष्ट्य, मुकुलित नेत्रो की तरलिमा, अवयवों की पेशछूता, वस्त्रा- 
लकारो का मडन, आँखों में छलकती हुईं करुणा, बादछ और विजली वे आच्छादनों का 
आधिक्य इत्यादि इसके प्रमाण है । 

इतना ही नही, इनकी चित्रकला इनके काव्य से सवधित कुछ भ्रान्तियों के निवारण 
में उसी प्रकार विचारपु्ण तथ्य प्रस्तुत करती है, जिस प्रवार इनके काव्य-निवद्ध सपनो की 
मनोविद्लेषणात्मक व्याख्या इनके वाव्य की अन्तश्चेतना को समझने में।९ जैसे, भनेवः 
आलोचको का यह विश्वास है कि महादेवी के वाव्य में अनुमूत नही, अधीत प्रद्ृति है। महादेवी 
को प्रकृति से सवधित स्पूल ऋतु ज्ञान भी नही है तथा केशव की तरह फछ-फूछ और वृक्षा 
के सही नामों की सूची प्रस्तुत करना तो दूर रहा, इन्हे हरसिगार, दुपहरिया और शेफाली 
का भी ठीक अभिज्ञान नही है। समव है, कुछेक स्थलों पर महादेवी चूक गईहो, विस्तु,इसका 
यह आशय नही कि इनके काव्य में चित्रित प्रकृति कवि-समय और कवि-प्रसिद्धियों पर आधा- 
रित है अथवा साक्षात्‌ निरीक्षण से दूर मात्र श्रुति-निर्मर एवं अपरागत है । इनके चित्रों का 
हलका विहगावछोकन ही इसे सिद्ध करता है कि इन्होने आज के नागर जीवन में भी प्रति 
के लघु-विराट सौन्दयं, उसके उदात्त रूपाकार और बहुविध वर्णच्छटाआ का अपेक्षित निरी' 
क्षण किया है। इस स्थापना बे' समर्थन में 'यामा' के वतिपय गुम्फित चित्रों को देखा जा 
सकता है।* इन चित्रा मे प्राय समी चित्र रम्यएव दृश्य प्रद्ृति से' सवधित है। इनमें “तुफान', 
“अरुगा', 'निशीयिनी', वर्षा', सध्या' और 'मिलन' शीवं क चित्र विशेषकर उपकरण, चित्रण 
तथा विवक्षा वी दृष्टि से खादी प्रकृति-चित्र हैं। इस स्थिति मे भी आलाचव यह जाक्षेप कर 


१---मैं ने अपने एकाधिक निबन्धा ( जैसे--'महादेवी के काव्य निवद्ध सपने *, हमारा मन, राची, 
जुलाई अब, १९६१ ) म यह प्रतिपादित किया है कि महादेवी की स्वप्तसयोगा- 
ख्रित कविताओं पर उस मनोविश्लेयणात्मक अध्ययन वी गुजाइश है, जिसे आधार मान- 
कर डब्न्यू ० पी० विटक्ट ने ब्लेक का अथवा एल5 फ्री मान शाप ने शेक्स्पीयर की बुछ 
शृत्तियों ( किंग छोपर, टेम्पेस्ट और हैम्लेट ) का विवेचन प्रस्तुत किया है। कारण, 
महादेवी के' सपने एक प्रकार के पिहित प्रतीक है, जो विचा र-बोधवः हैं, बेवल कृत्रिम 
स्रप्तचारिता के वाहक नही । यही नही, इनका स्व्रृप्त-सयोग कही मादनमूलक है, कही 
प्रेमवेचिस्यमूलक और कही विश्रम्ममूलक | अत इनकी कविताआ मं स्वप्न सयोग का 
एक विश्ञेप सौष्ठव है। सचमुच, जव काव्य का आलम्वन अलोक्कि या लोकोत्तर होता 
है अयवा लोकिक होकर भी एक्ाधिक कारणा से छद॒मावरण मे गोप्य रहता है, तब 
स्वप्त-सयोग ही कवि, मावक या भवत को सयोग-सुख का आनन्द दे पाता है। 

२--दीवपशिया के चित्रो की बात अमी इसलिए नही की जा रही हैं वि' यामा! की चित्र- 
कला जहाँ कविता वी सहयोगिनी थी, वहाँ दीवपशिख।' के चित्र स्वतत्र न होवर कविता 
की पुष्ठभूमि प्रस्तुत वरने में अधिनः सचेप्ट हैं। ओर, इसलिए भी कि 'दीपशिसा! ये 
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सकते है कि महादेवी के चित्रों में व्यवत प्रकृति भी ( इनके काव्य की तरह ) निरीक्षण-पुर- 
समर और अनुमूत नहीं, वल्कि अपरागत और अगत्या-श्रेरित है । किन्तु, इनके अन्त साक्ष्य 
छेयह आक्षेप सान्‍त सिद्ध होता है, क्योकि इनवी जिस चित्रकला मे अमी प्रह्ृति की प्रधानता 
देखी गई है, उसके सबंध में इनकी स्पप्ठट धारणा हैं कि “चित्रवक्ता निरीक्षण और कल्पना तथा 
कविता भावातिरेक और कल्पना पर निरमेर है। चित्रकार प्रत्यक्ष और कल्पना की सहायता 
सेजो मानसिक चित्र बना लेता है, उसे बहुत काल व्यतीत हो जाने पर भी रेखाओ में वावक्र 
रुग स जीवित कर देने की वैसी ही क्षमता रखता है, परन्तु कवि के! लिए भावातिरेंक और 
कल्पना वी सहायता से किर्स। छोक की सृष्टि कर उसे वहुत काल के उपराग्त उसी तन्मयता से, 
उसी तीब्नता से व्यकत करना असमव नही तो कठिन अवश्य होगा ।/ ९ 

इस प्रकार इससे सिद्ध हीता है कि प्रह्ृमृति महादेवी के लिए अध्ययन-लब्धघ अथवा 
अबकाश ने क्षणों कावीद्धिक विछास नही, वल्किएक निरीक्षित यथार्थ है, जिसवे साथ इतका 
अव्यवहित, प्रत्यक्ष और सद्य सवध है।इनके व्यक्तिगत जीवन के कुछ सस्मरण भी इस घारणा 
की पुष्टि करते हैं। जँसे, ' हिमालय बे' प्रति मेरी आसकित जन्मजात है । उसके' पर्वतीय 
अचलो मे भी मौन हिमानी और मुखर निर्झ रो, निर्जेत वन और कलूरव भरे जाकाशवाछा राम 
गढ मुझे विशेष जाकपित करता रहा है।”* इतना ही नही, महादेवी प्रकृति-चित्रण वे प्रति 
इसे मात्रा म सचेत हैं कि ये अपने काज्य और चित्र मे अकित प्रकृति की भेदव विशिष्तता को 
पहचानती है । इनके काव्य के अन्तर्गत चित्रित प्रकृति में आन्तरिव एकाग्रता प्रधाव है और 
चित्रा मे प्रकृति का वाहय वातावरण । इन्होने अपने काव्य और चित्र की प्रग्ृति के! अन्तर को 
स्पप्ट करते हुए लिखा है--प्रह्ृति का शान्त रूप जैसे मेरे हृदय को एक्चचल लय से मर 
देता है, उसका रौद् रूप वैसे हूं। आत्मा को प्रद्यान्त स्थिरता देत। है। अस्थिर रौद्गता वी प्रति- 
क्रिया ही! समवत मेरी एकाग्रता का वा रण रहती है! मेरे अन्तर्मूर्ख। गीता में तो यह एक्ा- 
अता मी व्यक्त हो सकती है, परन्तु चित्र मे उनवा वाह वातावरण भी चित्रित हो सका है। 
मेरे विकटआँधी, तुफान, वादल, सम्‌द्र आदि कुछ ऐसे विषय है, जित पर चित्र बनाना अना- 
यास और बना लेने पर आनन्द स्थायी होता है। १ इसी कारण हमे महादेवी के प्रकृति-चित्रा 
मेकही-कही बॉन गत के प्रकृति-चित्रों का उदय त्त एव भास्वर रूप मिलता है। इस निकट, किन्तु, 





बई चित्र यामा! के चित्रों से प्रभावित है। जैसे, यामा' का मुखचित्र और 'दीपशिखा' 
का रपुवाँ चित्र, यामा' वी अरुणा' और 'दीपशिखा” का सजल है कितना सबेरा' 
बाला चित्र । 

१--साध्यगीत, अपनों वात, पृष्ठ १३ । 

२--पथ के साथी, पृष्ठ ५ 

३--दीपशिखा, पृष्ठ ६२ । 
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महा साम्य को हम महादेवी वे 'मंदु महान! एव वॉन गो वे' द साइप्रसेस” छीर्पक चित्र मे 
देख सकते हैं। 
महूदिवी की वला-चेतना वे अन्तर्गत इस चित्र-चर्चा मे एक और वात अत्यन्त महत्त्व- 
पूर्ण है--इनके चित्रों पर मृत्तिकला का प्रभाव। वारण, चित्रकला की तरह इन्हे मृत्तिकला 
वे प्रत्ति मी जआावर्षण रहा है, मद्धपि इसमे इन्हे चित्रवबछा की त्तरह कोई विदग्घत्ता अजित नही 
है। मूत्तिकला के प्रति इनका अनुराग इस उद्धरण से स्पष्ट होता है-- व्यक्तिगत रुप से मुझे 
मृत्तिकला विशेष आकपित करती है, क्योकि उसमे कलाकार वे अन्तर्जंगत का वैभव ही नही, 
वाहब आयास भी अपेक्षित रहता है । दुर्माग्यवश उसे सीखने का मुझे कमी अवकाश नही 
मिल सका। अत मिट्टी की मूत्तियाँ गद-गढ कर मैं कुम्मकारो को दीक्षा देने की पाता प्राप्त 
करती रही हूँ ।'* मूत्तिकछा के प्रति यह आकर्षण ही इनके चित्रों पर उसके प्रभाव का कारण 
है। विश्व के अनेक चित्रवारा पर मूत्तिकला का प्रमाव पाया जाता है। मूत्तिकला के प्रमाव 
मे चित्रो में मूत्तेता, आयामो की सुनिश्चितता, अग-न्यास की वारीकी, काट-छाँट, अनुपात- 
रक्षा और वस्तुनिष्ठ सन्धि-वन्ध का सरलतापूर्वेक आधघान हो जाता है। क्यूबिए्म' के उद्मावकों 
में प्रमुख चित्रकार पिकासो वे चित्रो पर भी मूत्तिकला का प्रचुर प्रमाव है। इस प्रमाव की 
दुष्टि से अफ्रिकन मूत्तिकला उसके चित्रों के लिए आकर सिद्ध हुई। अफ्रिकन मूत्तिकला ने 
उसको सरल और अकृत्रिम आक्ृत्तियों मे नूतन भाव-व्यजना भरने की प्रेरणा दी । इस प्रेरणा 
से उसकी चित्रकला में आइृतिया के सरलीकरण और कोण-कुश्ललता का अद्भुत समावेश हो 
गया। पिवासों की तरह सेजा के चित्रो मे मी मूत्तिक्ला के प्रमाव से उस आइतिनेयता और 
ज्यामितिक गुणो का समावेश हुआ, जिनके चलते बह अपने समकालीनो पर अकूल आकर्षण का 
इन्द्रजाल फेंक सका । इस प्रकॉर महादेव वे चित्रो पर मूत्तिवला का प्रभाव कोई नई बात 
नहीं होते हुए भी इनके चित्रो की कला-कुश्लता के लिए अत्यन्त उपकारी है । इन्होने अपने 
चित्रो पर मूर्तिकला वे प्रमाव को स्वीवारते हुए लिखा है---/कुछ अजन्ता के चित्रों पर विशेष 
अनुराग के वारण और कुछ मूत्तिकका के आकर्षण से, चित्रों में यत्र-्तत्र मूत्ति की छाया 
आ गई है। यह गुण है यादोप, यह तो मैं वही बता सकती , पर इस चित्र-मूत्ति-मम्मिश्रण 
ने मेरे गीत को मारसे नही दवा डाला है, ऐसा मेरा विश्वास है।” मूत्तिक्छा का यह प्रभाव 
दीपशिखा' के चित्रो में विश्येषकर मिलता है। इन चित्रो के आधार पर हम दो तथ्य स्पप्टता 
के साथ स्वीकार कर सकते है। एक यह कि महा देंवी के चित्रो पर, जो निश्चय ही इनकी कविताओं 
वे प्रसादन में समर्थ है, अजन्ता की चित्रकला का प्रमाव अत्यन्त प्रक्ट है। वस्तुत 'यामा! 
और 'दीपशिखा ' की चित्र-हृतियो मे मोह, आँख तथा नाखून के प्रतम्व रूप और चरणा या हाथा 
के चित्रण से सनोमावों वे” व्यजन का कौशल अजन्‍्ता के प्रमाव वो घोषणा करते है। दूसरी 
बात यह है कि महादेवी की चित्रकला पूर्णत भारतीय है। वादरायण सवध दूंढनेवाछे श्ोघार्थी 


१--उपरिवत्‌, पृष्ठ ६० । 
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मो आधुनिक अयवा समकालीन प्रमावो की दुष्टि से, अधिक से अधिक शायद यही कह 
सकेंगे दि इनके चित्रों पर ई० वी० हैवेल, अवनीन्द्रनाव देगोर और केडी हेरसिघिम के विचारा 
तथा कृतियों का प्रकारान्तर-प्रभाव है । इसलिए इनके चित्रों में यूनानी और रोमी मॉडलो 
की अनुकृति का पूर्ण वहिष्कार मिलता है । 

यहाँ यह कहता अनावश्यक न होगा कि चित्रकला के उपयुक्त प्रभाव के कारण 
इनके काव्य में सबल रग परिज्ञान मिलता है | विशेषकर इनके चाक्षुप विम्व-विधान में 
इस रग-परिज्ञान का कलात्मवः उपयोग हुआ है ! उदाहरण वे लिए सध्या और प्रमात 
के दा चित्र नीचे दिए जाते है -- 


(१) 


गुलालो से रवि का पथ छीप 
जला पश्चिम में पहला दीप 
विहँंसती संध्या मरी सुहाग 
दूगा से झरता स्वर्ण-पराग । 


(२) 


स्मित ले प्रमात आता नित 
दीपक दे सध्या जाती। 
दिन ढलता सोना बरमा 
निश्चि मोती दे मुस्काती । 


इनमें गुलाल्, सुहाग, स्वर्ण, मोती इत्यादि झे समायोजन से रगबोधमयी सप्राणता मिठती 
हैं। कुछ अन्य उदाहरण भी देखे जा सकते है--- 

सीपी से नीलम से युतिमय 

कुछ पिग अरुण कुछ सित इयामछ, 

कुछ सुख चचल कुछ दुख मथर 

फुले तम से कुछ तुल विरल 

मडराते शतन-शत अलिन्वादल । ( दीपशिखा ) 


अथवा-- 
स््रण-कुकुम में बसावर 
है रंगी नव मेध-चूनर 
बिछल मत घुठ जायगी 
इन लहरियो में लील रो 7 
२७० 
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चादनौं कौ सित सुधा भर 
बाँटता इनसे सुधा कर 
मत कली की प्यालियों में 
छाछ मदिरा घोल री! 
मत अडुण घूँंघट खोल री! ( नौरजा ) 


स्पष्ट है कि इन पक्तियों का सौष्ठव वहुछाशत इनकी रंगीन चटक पर निर्मर हैं। ऐसा 
सगपरिज्ञान काव्य-वकछा, विशेषकर विम्ब-विधान के लिए बहुत महत्वपूर्ण है।रग-बोध 
की बारीकी से विम्बा में चाक्षुप आकर्षण और अभिव्यक्ति में व्यजक वक्रता आ जाती है। 
इतना ही नही, रग-योजना से कवि की आन्तरिक मनोवृत्ति का पता चलता है।* इसलिए 
वाद्स, धियोडोर डटन, शुक्ल जी आदि ने आलोचना में रग-बोच के विश्लेषण को महत्व 
दिया है। काव्य में रगा के प्रयोग का कवि कों प्रकृति से ऋजु सबध है। फलस्वरूप रग- 
विशेष कवि वे” सम्पूर्ण व्यक्तित्व और अन्तर-प्रकृति का वाचक बन जाता है। पन्‍्त के 
लिए हरा रग, प्रसाद वे! लिए छाल रग, निराला के लिए नीझा रण और महादेंवी वे लिए 
इब्रेत उनके व्यक्तित्व बे' ही वाचक हैं। हरित रग्र से जीवनी शक्ति की, छाल से अनुराग वी, 
नील से विराट शान्ति की और हवेत से सात्विक स्वच्छता की अभिव्यक्ति होती है । 
महादेवी के काव्य मे श्वेत रण की योजना और श्वेत रगवाले अप्रस्तुतो वी प्रचुरता 

है, जिक्षसे प्रयोक्‍्ता की सात्विक प्रवृत्ति योतित होती है। सचमुच, महादेवी वी बविताओ 
में ओस, चाँदनी, नीहार इत्यादि का प्रचुर प्रयोग श्वेतप्रियता का ही फल है। इनके काव्य- 
ससार में नख-चरणो की ज्योति मी श्वेत है और कलछियो के प्याले घोनेंवाली चाँदनों भी 
इवेत है--- 

मधुर चाँदनी धो जाती है 

खाली बलिया के प्याले 
इतना ही नही, इनको आत्मप्रसाधत या अभिविन्यास के! लिए भी श्वेत रग ही अत्यन्त प्रिय 
है। ये सर्वेत्र श्वेत वसन घारण करना चाहती है। जैसें--- 


१--क ला मे प्रयुक्त रग-विधान पर कई पाइ्चात्य विचारको ने वर्ण-सौन्दर्य (80७प७ 
० 000४7)की दृष्टि से विचार किया है, जिनमे 0. (४, ए७]७॥७7७ का नाम उल्लेखनीय है। 
इन्होने क्छाकार की रग चेतना के पीछे दो प्रकार के साहचर्य 458000४०॥ वो स्वीकार 
किया है --सामान्य साहचर्य और व्यक्तिगत साहचर्य । [द्रष्टव्य--7:एछ्काफ़रल्य्वे 
78एण0०8ए ०॑ फे०४ए७, 7/0०प०९००, ९७४० 9] महादेवी वी रग चेतना में दोना 
प्रकार का साहचय्य मिलता है। क्ला-जयत्‌ में रग्रो के महत्त्वऔर अथंवत्ता वे लिए 
द्रष्टव्य--706 ॥090एण्एशा छापे एप8७ 00 0007-59 १एकाश 908०7 जबवा 
एण०प 0०770"--+४9 7 ै, ऊशलाल, 
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जाने किस जीवन की सुधि ले 
लहराती आती मधु बयार। 
पाटल के सुरभित रगो से रंग दे हिम-सा उज्ज्वल दुकूछ 
गुँथ दे रक्षना में अछिगुजन से पुरित झरते बकुल फूल । 
यहाँ स्मृति-उल्छास और प्रियतम के अभिनन्‍्दन की तेयारी मे क्षणोत्सविक वस्त्र ( वस्त्र 
चार प्रकार के होते हैं--नित्यनिवसतिक, निमज्जनिक, क्षपोत्सविक और राजद्वारिक ) का 
वर्णन है , जो प्राय वेलबूटेदार और चाकचिक्य से भरा होता है । किन्तु, कवयित्री को 
इंवेतिमा और सादगी से इतना स्वेह है कि वह मिलत-त्योहार के समय भी पाटल ज॑से इवेत 
पुष्प के समान उजला वस्त्र घारण करना चाहती है । निइचय ही यह श्वेतप्रियता कवयित्री 
वी आन्तरिक सात्विक वृत्ति की परिचायिका है । 
चित्रकला-सयुज काव्य-चेतना ने इनके विम्व विधान को भी मूर्त्ते सौप्ठव प्रदान किया 
है, क्योकि चित्रप्रियता ने इनकी विधायक कल्पना मे गोचर रमणीयता मर दी है | यह जानी 
हुई बात है कि अनु मवगम्य सूक्ष्म भावों को चित्रात्मक विम्व-विधान के सहारे गोचर 
प्रत्यक्षीकरण वे' स्तर पर ला देना कवि कत्पना की मूत्तेविधायिनी शक्ति वा सर्वोत्तम 
मिकर्ष है। अत महादेवी के विम्ब-विधान की सफलता स्पष्ट है । 
निष्कर्प रुप में कहा जा सकता है कि उपरिविवेधित समृद्ध कला-चेतना और काव्येतर 
तत्वों के आशिक समावेश ने महादेदी के काव्य में नन्दतिक सौप्ठक और झोमात्मक 
विच्छित्तियां वी ऐसी छटा विकीर्ण कर दी है, जो छायावादी काव्य की अप्रतिम 


विभूति है $ 
हा 
(५2 


“ं 


महादेवी जी : नवमूल्यांकन 
डॉ० रामरतन भटमागर 


पुहिरेदो जी के काव्य के सबध में यदि नई पीडी अनुत्साह पर अनुमव बर रहीं 
है तो उसका एक कारण यह भी है कि पिछली पीडी के आलोचयो मे उसभे' 
स्वरूप को स्पष्ट करने का कोई प्रयत्त ही नहीं किया है। वे साधारण जनता यो उसे 
रसास्वादन के लिए कोई उपयुक्त मूमिवा नही दे सके । प्रश्न यह था नि वे धामित याब्य 
के रूप में उसे स्वीकार करे या आध्यात्मिक बाब्य वे रूप में, परन्तु इन दोनो ये' बीच 
में उन्होने रहस्यवादी वाव्य वी एक सस्ती छीक निकाल लो और पश्चिम मे दृष्टिगोण 
का उनके काव्य पर आरोप बर उसकी आधुनिकता और प्रगतिशीलता से अपने को बचा 
गये । बैस काव्य में पूर्व पश्चिम वा कोई बेंटवारा नहीं हो राबता, न उसे छौकिय' आध्या- 
त्मिक के साना में बाँटा जा सकता है। काव्य यदि बाव्य हैं तो उसबत बोई विपय तो होगा 
हो । वह विपय कवि का व्यक्वित्व हो, उसके अपने निजी, एयदम व्यवितगत सुरान्दू से 
हा, अयवा मानव मात्र की व्यापक संवेदना हो। व्यक्ति और समष्टि बा कोई भी 
बँटवारा चेतना के क्षेत्र में समव नही है, अत यह भी समय है वि जिसी एक व्यमित पी 
नितात एकातिव पीडा में युग वी पीडा प्रतिबधित हो उठे । ऐसी स्थिति में एवं रामीक्षमा 
उसमे कवि के निमूढ मावलोक का मायाजाछ देसेगा और अवचेतन वी अतल गहराहयों 
में उतरेंगा और दुसरा समीक्षयक उसमें सामाजिया अथवा मानवीय चेतना या प्रसार पा 
कर मुग्ध होगा । सामान्यत व्यक्ति की भाँति बवि भी अतर्मुस्ी अथवा बहिमुंखी होता 
है, परन्तु ये दोनों मूमिवाएँ उसने राव्य में अविभाज्य इकाई बन बर ही हमें घमतत 
क्र सकती है। महादेवी जी का काव्य पूंजीवादी-साम्यवादी आधुनिव युग में आध्यात्मिय 
भाषा और साधनात्मक प्रतीकों वे” उपयोग वे' रारण ही अबूझ नहीं हो जाता, यह निगृढ़ 
व्यक्तिमत्ता के' भीतर स अव्यक्तिगत, सावंभौम और मितात मानवीय रावेदन-यूत्रा वा भी 
स्पर्श करता है । 

बठिनाई यह है वि हम काव्य जैसी अत्यत जीवत चेतना पर बरावर मूल्य थी चिणी 
लगाना चाहते हैं और यह नहीं समझ पाते कि बह अपनी प्राणवत्ता वे वारण चिरप्रयुद्ध, 
चिर-अप्रतिबद्ध और नवनवोन्मेषी है । उसवे अर्थ न ववि पर समाप्त होते हैं, मं युग पर । 
हमें उस नाभिचत्र को छूना होगा जहाँ से वह रफ्त्त है। रातही ढग से देगने पर जो शात 
होता हैं बही वास्तविकता नही है, मोतर गहर जा कर ज्ँ अर्थ मर्म में सो जाते हैं बही 


'वास्तव' है। अनास्था-प्राण आधुनिक यूम में हमने काव्य प्रयोजन में बहुत कुछ घटा बढा 
लिया है। उद्देश्यहीनता को लेक्र हमने विशुद्ध/ काव्य का आन्दोलन ही खडा कर दिया 
है और उद्देश्य के छिए राष्ट्र, माक्सं वाद, अस्तित्ववाद जैसे सिद्धातों की टेक पकडी हैं। 
परन्तु घमं और अध्यात्म जाज भी काव्य-विपय के रूप मे वर्णित है । 

काव्य का उत्स मानव-हृदय है जिसमें रहस्यमय ढग से अनेक अतब्रिध समाविप्ठ 
रहते है । इस विरोधी घर्माश्षयता को वाँधनें वाली चीज ही आध्यात्मिकता है ॥ काव्य वे 
भीतर ये सघपंश्ील विरोधी धर्म इस प्रकार समाघान को प्राप्त होते है कि एक क्षण वे 
लिए हम अभिमृत हो उठते है। परन्तु इसके लिए यह आवश्यक है कि हम जपने को पुर्णत 
काव्य के हाथो छोड दें और उसके प्रभाव को अपने ऊपर से गुजर जाने दें। भाज वी 
एकातवादीय भूमिकाएँ सहृदय को खण्डित सनुप्य के रूप मे ही देखती है। प्रत्येक मामवात्मा 
में समाजवादी और व्यक्तिवांदी, अधिनायकंत्ववादी और स्वातश्यवादी, कैथोलिक और 
प्रोथेस्टेन्ट, देवता और दानव है। हम जिन विराटू आन्दोलनो को सडा करते है उन 
पर भी यह सत्य लागू होता है। सरलीकरण की प्रत्निया मे काव्य के' निमृढ रहस्य और 
उसवी अनत समभावनाओं को हम खो बेठते है । पल्‍ले पडती है हठवादिता जो रसास्वादन 
तो-नही ही है। 

महादेवी का काव्य सास्कृतिक भूमिका से जन्म लेता है और उसका अमिनिवेश 
आध्यात्मिक कोटि की वस्तु है। वह भाव-साधना से प्रसूत तथा उत्कृष्ट कल्पना से मण्डित 
गीत और कछा की श्रेष्ठतम भगिमा है। उसे पवित्रतावादी' कहना अथवा आधुनिक जीवत 
के सवेदनो एव मूल्यों से घहिप्दत वताना स्थूछ वौड्धिकता है । निस्सन्देह महादेवी का 
आध्यात्मिक काव्य क्यीर, मीराँ और तुलसी की कोटि का काव्य नही है, उसकी प्रकृति 
और उद्देश्य भिन हैं । पय्न्चु पूँजीवादी युग की वौद्धिक जडता और भौतिक्तापूर्ण दृष्टि 
की प्रतिक्रिया उसमें कम खुल कर नही आई है। उसमें व्यक्ति महादेवी भी पूर्णत हैं 
क्योकि उन्होंने अपने अवेलेपन, निर्वासन, अतृप्ति और व्यथेता का ही नही, समर्पण की 
साथंकता और मिलन की महनीयता का भी गभीरता से अनुमव क्या है । परन्तु सास्कृतिब' 
सूत्रों से वह अपने युग तथा झाश्वत भारतीय मनीपा से जुर्ड। हुई भी हैं, यह कहना कोई 
बडे साहस को वात नही है । उनकी वेदना ऐस' अतिसवेदित कवि की वेदना है जो जीवन 
की नश्वरता, अप्रत्याशितता, क्षणमगुरता एवं अस्थिरता (चचलता) से पीडित है और 
जिसने युग और समाज के दवाव को घनीमूत पीडा के रूप में अनुभव क्या है। महादेवी 
जी के वाव्य से आध्यात्मिक पीड़ा और प्रिया-प्रियतम को रूपक में अभिसार, प्रतीक्षा, विरह 
तथा मिलन की भूमिकाओ में पहली श्रेणी की अनुमूति अभिव्यक्ति पाती है और उनके 
चलूचित्रा और सस्मरणों में अत्यत मानवीयता के साथ दूसरी चीज़ उमरती है। काव्य में 
वह आध्यात्मिव हैं, गद्य में वे मानवतावार्द! है। लोवमगर, दे श्प्रेम, राष्ट्रीयता, सामाजिवा 
प्रगतिद्यीलता, झलिक्षा और सस्दृति को लेकर महादेदी अग्रपबित में रही हैं। अत उन्हे 
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सामबिक चेतना से अपरिचित अथवा पलायनवादी नहीं कहा जा सकता, जैसी चाल है। 
नारी-जागरण के भीतर स॑ ही उनका आध्यात्मिक स्पानत्य, मानवतावाद तथा सास्कृतिक 
औदारयं अभिव्यकत है। उन्हें अश्रुमती प्रतिमा कोमल मान वर हम उनके हास्यविनोदप्रिय, 
लोकमागलिक, कर्म निप्ठ तथा चिरजागरूक व्यक्तित्व के प्रति अन्याय ही करते हैं। जिन 
शिप्वरों का हम अपने चिन्तन और मनन से भी स्पर्ण नहीं बर सकते, महादेव जी के 
गत यदि हमें उनकी नीलाकाशचुर्वी ऊँचाइयो तक सहज ही उठा छे जाते है तो उनकी 
वाव्य-साधना के पीछे अध्ययन, अनुभूति और अभिव्यक्ति की अद्मुत सामथ्यं, विचक्षण 
प्राणवत्ता होनी चाहिये । अनायासी होने पर उनके चित्रों की रगसज्जा और गीतिमयीं 
पद्ावल्ली की कछानिपुणता में आत्यतिक सजगता और चिरप्रबुद्धता हमें मिलती है । यह 
दुढ़ता हो उन्हें सम्तो भावुकता स बचाती है । उनका कोई भी चित्र, चाहे वह पद्म में हो, 
या गद्य में, असपूर्ण, प्रभावहीन जथवा विश्वखछ नही हैं। उनका काव्य उतकी आतरिक पीड़ा 
को औपनिपदिक गरिमा देकर सतो और मक्‍तो के आत्मनिवेदन के भत्यत निकट बैठा देता 
है, परन्तु उसमें उनके अपने व्यक्तित्य की परिपूर्ण बलि मी है जो उनकी भावना को असपृक्‍्त, 
तटस्थ एवं नितात मानवीय बना बर सब के हृदय की बात बना देती है। साधक और 
कछाकार का यह मणि-काचन-योग महादेवी जी के' काव्य कों सध्ययुग के मक्ति-वाव्य से 
अलग तथा स्वतत्र व्यक्तित्व प्रदान करता है और उनके प्रत्येक मावमय क्षण को छद के 
अमरनता के पांत्र में बाँध कर 'क्ठासिक' बना देता है | 

हमारी एक बडी म्राति यह रही है कि हमने /२०-/४० वे जाघुनिक काव्य वो 
( जिप्ते हमने विदेश 'स्त्रच्छदतावाद' या स्वदेशों छायावाद' नाम स अभिहित किया हैं ), 
अग्नेजों रोमाठिक काव्य के चश्मे के भीतर स देखना चाहा है और हमारे जाने-जनजाने 
उस पर रोमाटिक कवियों को प्रतिच्छवियाँ आरोपित हो गई हैँ | अपने कवियों को ब्छेक, 
बडे स्‍्तये, शेलो, कीर्टू से अववा वाइरन बना डालने के सदोत्साह्‌ में हमने अपने नवजागरण 
की मूल प्रकृति से अपरिचय का भी परिचय दिया हैं ॥ यही नहीं, हमने पश्चिम वे' रोमाटिक 
कवियों को बहुमान देकर क्षसत्य का मी आश्षय छिया है। ऋग्तेंद को अ-चाओ से आरम 
होने बालो भारतीय कवियो की सहस्नों वर्षों की स्फीत, प्राणवान, कल्पना और कला से 
मण्डित समर्थ वाग्यारा की कोई स्वतत्र, स्वदेशी और स्वामिमानी परपरा भी हो सकती है, 
जिसका प्रतिनिधित्व आधुनिक युग में निराला! और महादेवी के प्रगीतो में है, ऐसी कोई 
भावना हम से अछूतों ही रहो है। 'मिस्टिसिस्म' और “रोमाटिसिज़्म', 'मेटाफिजिवल' 
और “रेलिजस' वे पश्चिमो पचड़े हमारे स्वतत्र और स्वस्थ मूल्यावन में बाधक रहे हैं। 
उस नए प्रकाश्न से हमने आँखे मूंद ली है जो हमारे चारो ओर उमड रहा है । 

यदि भारतोय नवजागरण के कवियों का स्व॒र पश्चिम के रोमाटिक ववियों के स्वर 
से मिलता हूँ तो वह इसलिए कि ये कवि उसी तरह नवोदय वे” कवि थे जिस प्रवार ऋग्वेद 
और उपनिपद्‌ वे” कवि । अतर यह था कि इन ववियों की मूमिका आधुनिक थी और 
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उसके पीछे नई प्‌जीवादी सम्यता से उत्पन विषम स्थिति के प्रति विद्वोह था। व्यक्तिवाद 
और रहस्पवाद दोना इस विद्रोह को उसी प्रकार सूचित करते हैं जिस प्रकार साम्यवाद । 
भारतीय स्वच्छदतावाद ( छायावाद ) में ये तीना उपकरण प्रेरणा खोल के स्प में मिल्ते है । 
भारतीय नवजागरण के पुरस्वर्ताओ ने आरमभ से है! मनुष्य के आध्यात्मिक आत्मस्वातत्य 
की घापणा की थी और उसे परमहस श्री रामकृष्ण के व्यक्तित्व में सर्वाधिकता से पाया था। 
निराला के काव्य में हम इस अनेक प्रतीका और “'मिथा' में व्यक्त पाते है यद्यपि उनकी ढेक 
अद्वैतमूलक शक्ति की है, मक्तिमूलक करुणा की नही । इसके विपरीत महादेवी जी करुणा 
की क्वयित्री हैं और उन्होने प्रकृति, प्रेम और समपंण को परोक्षवाद से हटा कर उसे 
नितात मानवीय सदर्भों से मण्डित किया है। उनमे चिरविरहिणी राधा बी हृदय-व्यथा 
मानवं।य अमावा, अतृप्तियो और समपंणा की पीडा की झाँकी देतो है । युग की भौतिकता 
के प्रति हमारी चिरप्रथित आध्यात्मिकता का विरोध यदि उनके काध्य में अनायास ही 
फूट पडा है तो इम सूक्ष्म संदर्म को हमें निरतर ध्यान में रखना होगा। 

वया हम यह नही मान लेते कि आध्यात्मिकता मानव की प्रकृति का एक अनिवार्य 
आयाम है और सकट के समय हम निरतर उसवी ओर लौटते रहे हैं? जिसे हमने घ॒र्म 
बाए सर्वोच्च सोपान माना हँ वह आध्यात्म मनृष्य वे सोमोल्लघन का ही प्रतीक है। वह 
तित्य, शाश्वत, अपरिवद्ध और चिरनवीन आधुनिकता है। आरभसे ही वष्ट मनुष्य के लिए 
स्त्रामाविक वस्तु रहा है। मंगवान बुद्ध से महात्मा गाँधी तक हम यदि भारतीय सस्ट्ृति 
में जीते आये हैं तो इसका अर्थ यही है कि अध्यात्म हमारी श्वासोच्छूवास बना रहा है। 
जितनी कठोरता और सकीर्गता से हमने वर्ण-जाति-सप्रदाय कर्मंवण्ड को पकड कर चलना 
चाहा हैँ, उतनी ही तीब्र प्रतिक्रिया सं सचाछित होकर हमने अपने आत्मस्वातत््य वी घोषणा 
बे है। वानप्रस्प और सन्यासी हमारी जीवनचेतना के सवश्ेष्ठ प्रतिनिधि है। आमुष्मिकता 
हमार लिए नित्य नवीन आकर्पण का विपय रही है । घेरे के भीतर वंधा भारतीय समाज 
और मानस घेरे के बाहर के प्रकाश के लिए निरतर आवक्ुलछ रहा है। अधकार के असस्य 
गुजलको को भेद कर ज्ञान, प्रेम और मक्ति की मणियाँ इंदीप्यूप्ान हैं तो यह भा सतवर्प 
बा सौमाग्य ही कहा जा सकता है। 

यही महादेवी जी का व्यक्तित्व और उनका साहित्य हमारे लिए महत्वपूर्ण बन जाते 
हैं। उन्हानें अपने युग के आत्मस्वातत्य के दावे को हमारी टाप्ट्रीय प्रदृति (अध्यात्म ) 
के महारे पूर्णता तक पहुँचाया है । उत्नीसवी झताब्द। वी, आध्यात्मिक भारत की खौज को 
उन्हान वाणी की चरमसिद्धि दी है। बेदाती “निराला” और सत प्रकृति महादेवी में हमारे 
युग का नया अध्यात्म फूटा है । तो यह हमारे गौरव की हूं। बात हो सकती है क्योकि 
जिस मध्यदेश की मिट्टी से उन्हें जन्म दिया है वह याज्ञवल्कय और जनक विदेह, वृद्ध और 
महावीर, क्यीर और तुलसी वी साधना से रससिक्त बनी है। महाववि रवीन्द्रनाथ ठावुर 
को अपने आध्यात्मिक गौता के लिए बगाल के वाहर जा कर मध्ययुग के हिन्दी सता का 
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स्पन्दन ग्रहण करना पडा था, परन्तु निराला और महादेवी के लिए वे परपरा वी सीधी 
कडी थे । आध्यात्मिक दुष्टिवोण का अतर और मी स्पप्ट है | कविगुरु वे गीत मुत्यु- 
मय का वर्जन कर अध्यात्म की ओर मुडते है परन्तु महादेव के गीत असण्ड के प्रति खण्ड 
की आकुलता और सुदूर की प्यास को वाणी देते हैं। जो जीवन मे अप्राप्य होकर अतृप्ति 
का कारण बन गया हैँ, वह भीतर गहरे में नियूढ धन की तरह पहले ही से सचित है, 
इस सत्य को मानव-हुृदय ने सुष्टि के आदिम काछ से जाना है। कालिदास ने जिसे 'अवोब- 
पूर्वा स्मृति” कहा है, जो अपार सुख में मी हमे उदासीत बना देती है, जो जन्म-जम्मान्तर 
की पीडा उमार कर हमारी आँखो से आँसू की दो बूंदें निचोड छाती है, वह स्मृति व्यक्ति 
के जीवन का ही सत्य नही, वह जाति के जीवन का भी सत्य है । घरती वे! बघन को तोड़ 
क्र विमुक्त ऊपर उठने की जो आकाक्षा हम में नृत्य, चित्र और का का हूप घारण कर 
लेती है वह ससार के प्रति विराय और किसी अव्यक्त, अनिदिष्ट प्रियतम वे प्रति उत्वट 
संग के गीता मे भी मुखरित हो सबती है । महादेवी का कवि अपराजित है क्यावि' वह नि सग, 
गतिप्राण और स्वनिष्ठ है। वह घन्य भी है क्याकि उसने उनकी चिरनिवेदिता आत्मा में 
झाँव कर उसके माध्यम स भारतवर्ष की सहस्रों वर्षों की चिरप्रणयिनी, विरहविदग्धा, अभि- 
सारिका अत प्रकृति के दर्शन किये है। यह सनातन भारत के व्यवहार का विषय नही, मर्म- 
बोध का विपय है | यहाँ किचित्‌ मात्र मी स्खछन नहीं है। यह 'अछिद्र स्वर-वेणु' है। 
उसी का व्यावहारिक रूप करुणा है जो मानवतावाद का आधुनिव परिच्छद घारण कर 
महादेवी जी के अतीत के चलचित्रो और स्मृति वी रेखाओ में अनूदित होता है। सच तो 
यह है कि 'रहरयबाद' और 'मानवतावाद' में कोई विरोध नहीं है क्योवि जिस एकता 
की अनुभूति रहस्मवाद बी सूप्टि वरती है वह करुणा, प्रेम और सेवा की व्यावहारिक भूमिका 
पर भानवतावाद बन जाती है | हम शब्दों बे झमेले मन पड कर अर्थ भ्रहण बरेंतो 
पूरी सुरक्षा है । 
ऊपर वी विवेचना से यह स्पष्ट है कि हमे महादेवी जी के वाब्य वो नवजागरण की 
'मूमिका पर देखना है और उसे सास्दृतिद नवचेतना से स्वतत्र मात्र व्यक्तिगत बुठा, जवसाद 
अथवा आत्मनिरोध की पछातक भावना नहीं समझना है । उसके आत्मपरिष्वा री, आत्म- 
स्वातश्य-साघक तथा आत्मनिग्नही रुप को हम मध्य वर्ग वी नई सरशति का प्रमुख अय 
मान सकते है । इलियट ने एक स्थान पर कहा है कि उपनिषद्‌ मापा ही नही, वे एव 
परिपूर्ण अभिव्यक्ति है। महादेवी जो ने और मी आगे वढ कर सतो के विराग और वैष्णव 
भक्‍ता की राग-साघना को एव प्रतीवात्मव विधान के रूप में स्वीकार किया है। पिछली 
शताब्दियों बे मारतीय मानव को सर्वश्रेष्ठ उपलब्बियो को यदि हम आज साधना के क्षेत्र 
से बाहर छा कर काव्य और कला की रागोलियाँ सजा रहे हैं तो यह स्वामाविव बात है 
वयोकि हम अपने राष्ट्रीय और सास्क्ृतिक व्यवितित्व वा अतिक्रमण नही कर सबते | हमारे 
अपने युग वी एक अत्यत मावसपन्न, सुसस्दृत, मातृत्वमयी, क्रुणामती नारी वे द्वारा यह 
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समभावनाओं में ही अतनिहित होती है। औदित्य, सतुझुद, मर्यादा, साल्विवता धर्म दे नही, 
जीवन के भी सर्वश्रेष्ठ तव हैं। प्छेटो ने काव्य को नीति से संबंधित कर और छाॉजाइनस 
तथा क्षेमेन्द्र ने उस्ते उदात्त और औचित्य की भूमिका देकर हमारा उपकार ही बिया है । 
नैतिक मनुष्य भी कवि है जो अपने कर्मों सेजीवन के काव्य की रचना करता है औरउच्छ खल 
प्रकृति को छद में वाँधता है। कवि यह कार्य कल्पना के द्वारा सपादित करता है यदि 
उम्षकी कल्पना और जीवनानुमूति एक परिपूर्ण महावाव्य व सर्गवद्धता या राग वी मर्यादा 
नही प्राप्त करती तो वह खण्ड में ही कवि है, वह वाणी वी चरम सिद्धि से दर ही है। 
कवि का सपुर्ण परिच्छद वाणीविलास पर ही समाप्त नही हो जाता । उसे निरतर 
सोपान पर ऊपर उठवा होगा । प्रारमत यह अपेक्षित है कि उसका गीत-कण्ठ कोमर, 
निर्मल तथा छदोमय हो । वह वाणी का वरद्‌ पुत्र हो, द्वितीय सोषाद पर उसे विंदों, 
अलकारो तथा कल्पनाओ का धनी होता चाहिये जिससे वह अपने विचारों, स्मृतियों तथा 
व्यजनाओ को मूर्स रूप दे सवे' और उन्हें अनेक वर्णिकाभयो से मुद्रित बर एक नए 
सतुरूम, एक अभिनव सपन्रता, एक अपूर्व सुन्दरता वी सृष्टि कर सके । तृतीय सोपान में, 
वह सर्वेदनश्वील और मुक्त होकर अपने जीवन के अनुमवा तथा अनुमूतिया के आधार पर 
एक नए, भावक्‍ल्प, नूलन जगत की जन्म दे । इसवे लिए उसे बुद्धिविलास से ऊपर उठ 
कर अपनी अतरात्मा की गहराइयो में उतरना होगा। विश्वख़ल और अनगढ मूत्तियो को 
देवत्व की माव-प्रतिमाओं में बदक कर वह अपने जीवन-शिल्पी नाम को सिद्धता देया। और 
भी ऊँचे जा कर वह अपनी वासनाओ और सवेदनाओ की मिद्‌टी को नए ढग से गूँध कर 
एकदम सर्वोपरि, अकल्पित देवमूर्ति मढेगा जो प्रकृति, इतिहास और सार्वभौम सत्य से पुप्ट 
ऋतवरा चैतन्य की प्रतिमूति होगी । परन्तु कवि की मियति वी चरम उपलब्धि यही विराम 
नहीं पाती । उसे देशकाछ-कथा-पुराण विनिर्मुक्त अपनी व्यथा को ही भाव की वाणी देकर 
तथा उसे आत्मपरिष्कार का माध्यम वना कर अध्यात्म के स्वॉच्च शिखर को छूना होगा । 
उसवी वाणी उसे सकल्प विकल्प, सर्पण-प्रहण तथा राग विरागकी वाणी होगी । वह उसकी 
धर्मसाघना वन जायेंगी । रामचरितमानस के दाद वह विनेयपत्रिका के मावलोक में भ्रवेश 
करंगा जहाँ केवल देवता है और वह नही है, अथवा वह है तो पुर्ण आत्मसमपंण के' साथ 
निवेदिता नारी के रूप मे । यदि यह समपेण निवेदिता नाटी का ही समर्पण हो, जैसा महा- 
देवी के काव्य में है, तो फिर वात ही वया है | तात्पर्य यह है कि कविता को जीवन का 
अनुबादक, प्रवक्‍ता अथवा शिल्पी होना है। कोरी कठपना, निरुद्देश्य विवा की अनर्गल यात्रा, 
झूपो के काँचमहरू में उमरती हुई असख्य प्रतिमूत्तियाँ इस नियति के सम्मुख बालविनोद 
मात्र हैं। काव्य यदि हमें आतरिक या आध्यात्मिक उपलब्धि से वचित कर प्रथहारा बना 
देता है तो वह वाग्विलास है । उसे रामविलास होना चाहिये । 
सक्षेप में, हम कवि और काव्य से न्यूनतम क्यों चाहे ? हम उससे अतिम रक्ष्य 

उसकी चरम नियत्ति, परिपूर्ण उपलब्धि वी अपेक्षा क्यों न करें ? छदोबद्ध, आलकारिव, 
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गीतिमय, भावप्रवर्ण, आद्शात्मक और आध्यात्मिक काव्य के उत्तरोत्तर ऊँचे उठते शिखर 
अत में चिदाकाश की उस दिक्‍्काल-मुक्त अनन्त नीलिमा में विलीन हो जाते हैं जहाँ काव्य 
ऋषि अथवाद्रष्टा के मौन मे बदल जाता है जिसके लिए निराला ने आहवान-गीत गाया था--- 


बैठ लें कुछ देर । 
आओ, एक पथ के पथिक से 
प्रिग, अन्त और अनन्त के, 
तम - गहन- जीवन - घेर । 
मौन मधु हो जाय 
भाषा मूकता की आड मे, 
मन की सरलता वाढ़ में 
जल बिन्दु-सा वह जाय । 
सरल अति स्वच्छन्द 
जीवन, प्रात के लघु-पात से 
उत्थान - पतनाघात से 
रह जाय चुप, निद्वेन्द। 


काव्य की यह तस्तमता अधिकाधिक से ही तुष्ट नहीं होगी, वह्‌ परिपूर्णता चाहेगी । 
साहित्यिक विधा के रूप मे काव्य एक शाब्दिक अभिव्यकित मात्र है। अपने सूक्ष्म रूप में बह 
अग्नियर्मी चेतना का ज्योतिस्फुलिंग तथा आत्मा का अत प्रकाश है जो कभी-कभी नामों-हूपो- 
दृश्यों के इस ससार में प्रतिमासित हो उठता है. और हमारे मानसी बिवो को अलौकिक 
और अमिट सौन्दर्य से स्पर्भ कर इन्द्रातीव, समरसी दिव्यानुभूति से मर देता है जिसमे 
आध्यात्मिक जीवन का आह्वान सन्रिहित होता है । साघक की देह की तरह कविता भी जब 
किसी अदुश्य, अछौकिक, अविन्ञात प्रियतम की बीन बन जाती है तो वाणी घन्य हो उठती 
है। तब वह कल्पना के इच्धघनुपी छोक से ऊपर उठ कर अतिमा के अतीदछिय अमूत्त 
चिन्मय लोक में प्रवेश करती है । 

धर्म जीवनचर्या का काव्य है। वह चरम सत्ता की अनभूति है जो अन्तत आत्मरमण 
है । काव्य धर्म की विनिर्मुक्त, अव्यावहारिक, पूजा और चर्या से विहीत, भावमयी और 
कल्पतासिद्ध रससाधना हूँ । उसकी सत्ता ही उसकी सर्वोच्च सिद्धि है। वह धर्म और 
नीति को अत्यत ऊँचे घरातछ से ग्रहण करता हूँ और युगवध को जीवन-घर्म की सपृक्ति 
देता है । अपनी सर्वोच्च मूमिका पर काव्य सार्थक कल्पना, समर्थ रूपक्ता, अस्खल्ति 
आदर्शभयता और परिपूर्ण रससिद्धता का उदात्त आयाम है । जीवन के अतरगी सत्य से 
अभिमूत होने के क्षण में वह धर्म अथवा अध्यात्म का प्रतिरूप ही है। इस सगम पर दोनो 
अपनी चरम विशुद्धता, सात्विकता तथा सर्वेहितेच्छा पर पहुँच जाते हैं क्योकि यहाँ काव्य 
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कल्पना की निरुददेश्य करीडा और स्खलनशील बासनाओ मी बर्नेतिवता से मुक्त हो जाता है 
और घर्मं सव प्रकार वी स्वूलताओं तथा आ्रातिया को सो बर मात्र निवेदन, केवल समर्पण, 
परिपूर्ण आनन्द वन जाता है । महादेवी का काव्य धर्म और काव्य के इसी सगम पर 
स्थित है। 

महादेवी का वाब्य उनकी अतर्यात्रा की कहानी है और इस यात्रा में पडने वाली 
विभित मजिले इतनी स्पष्ट है वि उन्हें सरलता से पहचाना जा सकता है। “रश्मि, नीरज 

एध्पगीत' और 'दीपशिखा' जैसे नाम ही उतकी साधना वे चार आयामा को सूचित करने 

में समर्थ हैं। इनके पहले हमें नीहार' नामक जो प्रगीत-सकलन मिलता है वह निवध- 
काव्य या विचार-काव्य मात्र है जो कवयित्री वी माव-साधना की बौद्धित भूमिका बन 
सकता है परन्तु स्वतत्न॒ रूप से अपनी ऐतिहासिक स्थिति बनाने में असमर्थ है। वह 
गीतिवाव्य नही है जो महादेवी जी वी विशिष्टता है। यह स्पप्ट हे कि उसमें वह इस 
समय तक अपने गीतवण्ठ वी अन्वेषिवा ही हैं औौर आत्ममकीच ने उनके वाव्य को विचारा- 
करत, जठिल और दुर्वेह बना दिया है। मावनाओ के गोपन और दार्शनिक की भगिमा वे' 
कारण रचनाएँ सुविचारित नहीं बन सकी हैं। उतमे व्यथा है परन्तु अनिदिप्ट, सवेदन हैं 
परन्तु मावशवलता स ग्रस्त । रूप विन्याम का तो नितात अभाव ही है। एक प्रकार से 
उतरे पीड़ा वा दर्शन ही गढ्य गया है । जिस छदोमयी भावोच्छछृता को काव्य! वहा जाता 
है वह वहाँ अल्पप्राण ही दिखलाई पडती है । पत जी ने जिसे 'विचारो में बच्चो की साँस! 
कहा है, वह वालिका-वय हूं! यहाँ मुखर है । जिसे प्रचलित अर्था में 'छायावाद' कहा गया है 
बह यहाँ प्रचुर मात्रा में मिलेगा । वह वय सधि कया काव्य है जो अवेद्ेपन, व्यथंता तथा 
नि सहायता की आत्महता चेतनाआ से पीडित है । 

सहसा स्व॒र बदल जाता है और हमे 'रश्मि' का पहला गीत मिछता है जो जीवन के 
आनन्द, सौन्दर्य, अनुराग से परिप्छुत हँ । यह वीणा' के पत का विस्मय-वोध नही है, अतर 
की खुल्‍ी आँख की पहली पहचान में जीवन की सहज स्वीकृति है। उसमे वितृप्णा कही 
भी नही है। यह आध्यात्मिक जापग्रति का गीत हैँ । इसे हम महाकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर के 
“निम्नेंरेर स्वप्त-मग', पत की प्रथम रश्मि , 'प्रखाढ' की बीती विमावरी, जाग री ॥' अथवा 
“निराला! को प्रभाती' रचनाआं के समकक्ष रख सकते है। अतर यह है कि जागरण को 
प्रकृति बदली हुई हैं। हृदय में किसी का अरुण वाण चुमते ही व्यथा सृष्टि-वथा ( सर्जन ) 
में परिवरतित हो गई है ! यह भीतर का जागरण हैँ जोयाहर जाठोक, आनन्द और 
उल्लास का ज्वार उमार देता है--- 

चुमते ही त्तेरा अरुण वान | 

बहते कन कन से फूट फूट, मधु के निर्लेर से सजल गान | 

इन कनक-रश्मियों में अथाह, 
कैता हिलोर तम सिन्धु जाग, 


श्८२ महादेवदी-सस्मरण-प्रय 


बुदूबुदू से वह चलते अपार, 
उसमे विहंगो के मथुर राग, 

बनती प्रवाल का मृदुल कूछ, जे क्षितिज-रेख थी कुहर-म्लान 

प्रिय-मिलन की स्मृतिया क। यह स्वेरा कवयित्री वो हृदय वो हास-अश्रु छेक्र ही 
आशा थौर उल्लास की यह चित्रवेछा प्रस्तुत कर रहा हैं। चित्र वे प्रयाह और चदुल रग 
तथा कल्पना की विराट पटमूमि कवि मानस की स्वच्छन्द और उन्मुक्त गति वे' प्रमाण है। 
दुगा के कज-कोश खुल तो गए है परन्तु उन पर अमी भी विस्मृति का खुमार छाया हुआ 
हैं। प्रमातोदय के पूर्ण वँमव वो कल्पना-पट पर अकित कर अंतिम पक्‍्ितया में स्मृति वे 
अरुण बाण की तीव्रता और मघुमयता की व्यजना मी कर दी गई है । यह स्मृति सता 
की सुरति ही है । काव्य वे क्षेत्र मे वर्र स्वर्थे ने अपनी एक प्रसिद्ध रचना ओड टु इन्दि- 
मेशन्स आफ इम्मारटेलिटी/ में इसका विवरण प्रस्तुत क्या है। 

जो हो, यह स्पष्ट हूँ दि बवयित्र ने अपने पीड़ा के दर्शन के पीछे ऐस "प्रेम के 
पीर' की भावना की हूँ जो जन्मजन्मातर से चली आती हैं और हमें विछोह की बेदना से 
भर देती है। यहाँ प्रिय उस सुख का प्रतीक है, आलिगन में आते-आते मुस्वया कर जो 
भाग गया /' प्रवाश छाया, सुख-दु ख, मावामाव वी जा आँखमि्चाली प्रकृति और जीवन 
म॑ चलती रहती हे वह किसी की निष्दुर 'छीला' है ।७छुख के प्रति आवर्षण और सुपत 
के' प्रति विरकित मनुष्य में क्‍या है? क्‍या यह इमीलिए तो नहीं कि दुख, अतृष्ति और 
पडा के' पथ से ही मानव व्यक्तित्व दा विकास समव॒ है ? यदि करुणा जीवन वा चरम 
सत्य है तो अपने भीतर ही जतृप्ति, अभाव और पीडा की साधना क्‍या नहीं व, जाये ? 
विश्वाम और समरसता यदि हमारे होने पर विरामचिहन छगाते हा तो उनकी आश्यक्ता ही 
क्या है ?ेयह आध्यात्मिक साधना का सत्य जिसे क्वयित्री एक सिद्धात मे रूप में कुछ थोड़ी 
प्रकिया में बाँध देती है, उनको वाव्य-साधना का मेरुदण्ड बन गया है । उनके शब्दा मे--- 


चिर तृप्ति शामनाआ का कर जाती निष्फल जीवन, 

बुझते ही प्यास हमारी पल म विरक्ति जाती वन । 

पूर्णता यही भरने की, ढुछ कर देना सूने घन , 
सुख वी चिरपूत्ति यही है उस मधु से फिर जावे मन | 
चिर घ्येय यही जलने वा ठडी विभूति बन जाना , 
है पीडा की सीमा यह दुस का घचिर हो जाना। 
मेरे छाटे जीवन में देना न तृप्ति का कण मर , 
रहने दो प्यासों आँखे भरती आँसू के सागर। 

इस अमावेजय पीडा वी साधना के लिए महादेवी प्रिय की भिज्ञासा वरती है भौर 
उसे वर्मी प्रड्वति में, फमी अतर में खोजती हैं-- 


महादेवी-सस्मरण-प्रय १८३ 


कल्पना की निरुदृंश्य क्रीडा और स्सलनशील वासनाओं कौ अनैतिवता से मुक्त हो जाता है 
और धर्म सव प्रवार की स्पुलताओ तथा आतियो को खो कर मात्र निवेदन, केवछ समर्पण, 
परिपूर्ण आनत्द बन जाता है । महादेवी का काव्य धर्म और वाव्य वे इसी सगम पर 
स्थित है। 

महादेवी का वाब्य उतकी अतर्यात्रा की कहानी है और इस यात्रा में पडने वाली 
विभिन्न म ज़ि्ें इतनी स्पष्ट है कि उन्हें सरलता से पहचाना जा सकता है। “रश्मि, नीरजा! 
'साध्यगीत' और 'दीपशिलः ज॑से न!म ही उनकी साधना के चार आयामो को सूचित करने 
मे समर्थ है। इनके पहले हमें 'नोहार' नामक जो प्रगीत-सक्छन मिलता है वह निवध- 
वाज्य या विचार-काव्य मात्र है जो कवयित्रों की भाव-साधता वी बौद्धिक भूसिवा बन 
सकता है परन्तु स्वतत्र रूप से अपनी ऐतिहासिक स्थिति बनाने में असमर्थ हे। वह 
मीतिकाब्य नही है जो महादेवी जी वी विशिष्टता है। यह स्पष्ट है विः उसमें वह इस 
समय तक अपने गीतवण्ठ वी अन्वेषिवा ही हैं और आत्मपतवोच ने उनके वषब्य को विचारा- 
ऋ्रात, जटिल और दुर्बह बना दिया है। भावनाओं को गोपत और दार्शनिवा की भगिमा वे' 
कारण रचनाएँ सुविचारित नहीं बन सकी है। उनमें व्यथा है परन्तु अनिदिष्ट, स्वेदत है 
परन्तु भावशवलूता स॑ ग्रस्त । रूप-विन्यास का तो नितात अमाव ही है। एक प्रवार पे 
उनमें पीडा का दर्शन ही गढा गया है | जिस छदोमयी भावोच्छछता को 'बाव्य' कहा जाता 
है वह वहाँ अल्प्॑राण ही दिखछाई पडती है। पत जी ने जिसे “विचारों में बच्चो वी साँस” 
कहा है, वह वालिका-वय ही यहाँ मुखर है । जिसे प्रचलित अर्थी में 'छायाबाद' कहां गया है 
चह यहाँ प्रचुर मात्रा में मिलेगा । वह वय संधि वा काव्य है जो अवेजेपन, व्यर्थता तथा 
नि सहायता की आत्महता चेतनाओ से पीडित हैँ । 

संहसा स्व॒र बदल जाता है और हमे “रश्मि” का पहला गौत मिलता है जो जीवन ने 
आनन्द, सौन्दम, अनू राग से परिप्छुत हूँ । यह वीणा! के पत का विस्मय-वोध नही है, अतर 
वी खुली आँख की पहली पहचान मे जीवन को सहज स्वीकृति है। उसमे वितृप्णा कही 
भी नही है। मह आध्यात्मिक जाग्रति का गीत हूँ ) इसे हम महाकवि रवीन्द्रभाथ ठाकुर के 
“निम्न रेर स्वप्न-मग', पत की प्रथम रश्मि', प्रसाद' को बीती विभावरी, जाग री ४! अथवा 
निराला! की प्रभाती/ रचदाओ के समकक्ष रख सकते हैं। अतर यह है वि जागरण की 
प्रकृत्ति बदछी हुई है। हृदय में किसी का अरुण बाण चुमते ही व्यथा सृष्टि-क्था ( सर्जन ) 


में परिवर्तित हो गई है। यह भीतर का जागरण हूँ जो बाहर आछोक, आनरद और 
उल्लास का ज्वार उभार देता है--- 


चुमते हो तेरा अरूण बान ! 

बहते कन कन से फूट फूट, मधु के निर्शर से सजल गान । 
इन चनकक्‍-रश्मियों में अथाह, 
क्षेता हिलोर तम-सिन्धु जाग, 


शभ्थ्र महादेवी-सस्मरण-ग्रथ 


सुप्त ब्यथाओं का उन्मीलन; 
स्वष्न-लोक की परियाँ इसमें 
भूल गई मस्कान ? 


सिकता में अंकित रेखा-सा, 
वात-विकंपित दीपशिखा-सा; 
काल-कपोलों पर आँसू-सा 

छुछ जाता हो म्लान ६ 


नइवरता के इस मार को ढोने वालो कवि की करुणा एक ओर प्रकृति के जगमग 
बैमव और दूसरी ओर मातव को अमावमय ऋन्‍दन को देखती है तो विस्मित रह 
जाती है- 


तेरे असीम आँगन की 
देखूं जगमग दीवाली , 
मा इस निर्जन कोने के 
बुझते दीपक को देखूं ? 


तुझ में अम्लान हंसी है, 
इसमें अजल्न आसू-जल, 
तेरा बंमव देखूं या 
जीवन का ब्रन्दन देखूं ? 


यह चमत्कृति ही अंत में निराशा और अवसाद की स्थायी वृत्ति बन जाती है । 
प्रकृति से हट कर कवि को दृष्टि मन्‌ष्य पर अटक जाती है। उसका साघक-हृदय पीड़ित 
के ही साथ रहना चाहता ह॑ । आँसू उसके प्यारे बन जाते हैं। जीवन की सरिता दुःख 
की अनंत-सलिझा बन जाती है ! महादंवी गादी हैं--- 


प्रिय इन नयनों का अश्यु सौर | 
दुख से आविक, सूख से पंकिल, 
बुदुबुद्‌ से स्वप्तों से फेनिल, 
ह ,,.. बहता है युग्युग से अधीर । 
3, गह नोरज सित, 
* लज्जित मीछित, 
ल्‍्ज ४ “मी बहती मधुर पीर । 
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7 श्ड५ 


अवनि-अंबर की रुपहली सीप में 
तरल मोतदी-सा जलूधि जब काँपता, 
तेस्ते घन मूुदुल हिम के पुज से 
ज्योत्तना के रजत पारावार में, 
सुरभि वन जो थपकियाँ देता मुझे, 
नींद के उच्छवास सा, वह कौन है ? 


अथवा-- 
कौन तुम मेरे हृदय में ? 


अनुसरण निद्वास मेरे 

कर रहे किसका निरतर ? 
चूमने पद-चिहन किसके 

लौठते ये श्वास फिर-फिर ? 
कौन बदी कर मुझे अब 

बेंध गया अपनी विजय में ? 

कौन तुम मेरे हृदय में ? 


अह्य-जीव, महत्तम-लघुत्तम, विराट-क्षुद्र, अशी-अश, भगवान और मक्‍त को अन्योन्याथ्रित 
स्थिति अस्तित्व को रहस्यमय बना देती है । थाह लेना दुस्तर कार्य हो जाता है । खण्ड की 
जो पीडा उसे अखण्ड से जोडती है वह स्वय प्रियत्ा की वस्तु बन जाती है । अपापविद्ध 
आत्मा का जन्म यदि ज्योति से हूँ तो उसे वारवार तम से अभिसार क्यों करना पड़ रहा है ? 
पीड़ा की बात यह है कि कोई शिकायत भी नही हो सकती-- 


सिघु को क्या परिचय दें देव ! 
बिगडते-बनते बीचि-विछास ! 
क्षुद्र॒ हैं मेरे बुदबुदू-प्राण , 
तुम्ही में सृष्टि, तुम्ही भें ताझ ! 
मुझे क्‍यों देते हो अभिराम ! 
थाह पाने का दुस्तर काम ! 
मनृष्य को केवल मर मिटने का अधिकार है। उसी के अमिमान को छेकर वह 
बैठा रह सकता है। वह उसे अभिश्ञाप माने या वरदान २--- 


दिया क्यो जीवन का वरदान ? 
इसमें है स्मृतियों का कंपन, 
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सुप्त व्यवाओं का उन्मीलन; 
स्वप्त-छोक की परियाँ इसमें 
मूल गई मुस्कान २ 


सिकता में अंकित रेखा-सा, 
वात-विक॑पित्त दीपशिखा-सा; 
काल-कपोलों पर आँसू-सा 

दुल जाता हो म्छान । 


नह्ित्ररता के इस मार को ढोने वाली कवि की करुणा एक ओर प्रकृति के जगमग 


बैमव और दूसरी ओर मानव के अमावमय कऋन्दन को देखती है तो विस्मित रह 
जाती है- 


तेरे असीम आँगन को 
देखूं जगमग दीवाली , 
या इस निर्जन कोने के 
बुझते दीपक को देखूँ ? 


तुझ में अम्लान हंसी है, 
इसमें अजल्र आँसू-जल, 
तेरा वेमव देखूं या 
जीवन का भन्दन देखूंँ ? 


यह चमत्कृति ही अंत में निराशा और अवसाद की स्थायी वृत्ति बन जाती है । 
प्रकृति से हट कर कवि को दुष्टि मनुष्य पर अठक जाती है। उसका साधक-हृदय पीड़ित 
के हो साथ रहना चाहता हूँ । आँसू उसके प्यारे वन जाते हैं। जीवन वी सरिता दुःख 
की अनंत-सलिला बन जातो है । महादेवी याती हैं--- 


प्रिय इन नयनों का अश्वू नौर ॥ 
दुख से आविलक, सुख से पंकिल, 
बुदबुदू से स्वप्नों से फ्रेनिल, 

बहता है युगन्युग से अथीर ॥ 
इसमें उपजा यह नीरज स्ित, 
कोमर कोमर रूज्जिद सीलित, 

सौरम सी बहती मधुर पीर 
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५ 
यह श्वत कमछ अस्तित्व वा कमल है। उसे विरह का जलजात बना कर एक 
एक अत्यत सुन्दर रूपक-कथा की सृष्टि कर डाी गई है-- 


विरह या जलजात जीवन, विरह का जल्जात ! 
देदना में झऊन्‍्म, करणा में मिला आवास, 
अश्रू चुनता दिवस इसका अश्व ग्रिनती रात ! 

जीवन विरह का जलजात ॥ 
आँसुओ का कोप उर, दुग अश्वु की टकसाल; 
तरल-जल-कण से बने घन सा क्षणिक मृदु गात ! 

जीवन विरह्‌ का जलजात ॥ 


जब णह निश्चित हो गया कि मनुष्य की नियति पीडा, रन, अतृष्ति, अमाव हैं और 
उसे निरतर होने का अमिशाव दे दिया गया है तो 'साथना' ही सब कुछ हो जाती है । 
पथ ही मजिल बन जाता है । है! और होने! को जोड कर यहाँ आत्मवाद और अहंतत्व में 
गाँठ छगाई गई है । दीपक, पतग, पथिवा, साध्य गगन, टूटा दर्पण--ये सव साधना के प्रत्तीक 
अथवा उसकी कठोरता अथवा असफलता के आयाम बन वर महादेवी वे काव्य में सुन्दर 
साँगरूपको की सृष्टि करते हैं । चातव, मीन, मृग आदि मध्य युग की मव्ति-साधना 
के प्रतीक भी नए सदर्म बत कर जाते हैं! सतो की सात्विकृता, सूफ़ियों के! विरहविदसधता 
और भक्तों के आत्मनिवेदन को नई काव्य-कला, उद्मटू कल्पना और नई काव्यभापा के 
समर्य उपयोग के द्वारा एक नया आस्था वा काव्य रच डाला गया है । अनास्था और बौदि- 
कता के इस युग में तुमुल कोलाहछू-कलह में हृदय की वात जिस मामिकता से महादेवी ने 
कही हूँ वह स्वय एक बडी उपलब्धि है। उसकी व्यंजना भौतिक, व्यक्तिगत और तात्कालिक 
न होकर छोकोत्तर, निर्वेगक्तिक और चिरका लिक है। वह मूल और आम्यतर मानव की 
सा्भिप्राय साधना है, निरुद्ेश्य यात्रा नही । 

साध्यगीत' में यही अवसाद और मी सधन हो गया है। जिसे परिचम में द डार्क 
नाइट ऑफ द सोल' कहा गया है वह भावस्थिति यहाँ काव्य के माध्यम से उमरती है । 
दिन मर को साधना के बाद विरह के जल में खिली कमलिनी साध्य-गगन को विरग, 
बीतराग तथा विपाद में अपनी अश्वुमती हँसती चितवन से कसी 'पाहुन! को प्रतीक्षा 
करते-करते थक गई है-- 


प्रिय ! साध्य गगन, 

मेरा जीवन ! 

यह क्षितिज बना घुंघला विराग, 
नव अरुण अरुण मेरा सुहाग; 
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छामा सी काया वबीतराग्, 
सुधिमीने स्वप्त रेंगीले घनव 
साधा का आज सुनहरूापन, 
घिरता विपाद का तिमिर सघन, 
सध्या का नम से मूक मिलन--- 
यह अश्रुमती हँसती चितवन । 


उसप्तकी प्रार्थना है-- 


घर छौट चले सुख-दुख विहंग, 
तम पाछ रहा मेरा भग जग, 
छिप आज़ चला वह चित्रित मंग, 
उतरो अब पलका में पाहुन 


अब साधिया के व्यक्तित्व में परिवत्तन के चिन्ह उमरने लगे है। उसकी प्रतीक्षा 
सफल होती जाम पड़ती हे । प्रिय वे रजित पद चिन्हों को हृदय में छिपाये वह किसी 
छायालोक की स्मृति में डूब गई है । उसके लिए प्रत्येक क्षण कालातीत है। दिग्वाल के 
बधन जैसे टूट गये हो । प्रकृति चमत्कृत है, चकित है । कहाँ गया वह्‌ विराग? वह अवसाद? 
कसी हैँ यह अनुराग छीछा, निश्वास क्सिके मिलन स्वप्न से रगीन हो उठे ? बह अपने से 
प्रइन बर उठती है-- 


शाग भीती पू सजति, निश्वास भी तेरेंरंगीले। 


रेख सी लघु तिमिर लहरी, 
चरण छू त्तेरें हुई है सिन्धु सीमाहीन गहरी। 

गीत तेरं पार जाते 
बादला की मृंदु तरी हे । 


कौन छायालोक की स्मृति, 
कर रही रगीन प्रिय के द्रुत पद की अक-्ससूत्ति ! 
सिहरती पलवों किये-- 
देतीं विहेंसते बधर गीड़े। 


इसवे' पश्चात्‌ मांवमिलन की स्थितियाँ उमरती हैं। ज्ञात होता है कि नाझ ही अनत विकास 
का भ्रम है अश्रु ही स्वप्न वी निधियाँ है प्रत्येक पतथड के वाद बसनन्‍्त वा आता स्वाभाविक 
बात है | यह अवूमूति ववमित्री को कृतज्ञवा वे माव से मर देती है। वह सवोच के 
दर स्वरी में यह उठती हैं--- 
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अश्रु मेरे माँगने जब 
नींद भे वह पास आया । 
स्वप्त-सा हंस पास आया | 
हो गया दिव की हंसी से शून्य में सुरचाप अक्ति, 
रश्मि-रोमो में हुआ निस्पद तम भी सिहर पुलक्ति, 
अनुसरण वरता अमा वा 
चाँददी वार हास आया । 


अभिसार के क्षण पीछे छूट गये हैं। कही आना-जाना नही है। प्रड्नति की माँति 
अपने अतरतम में भी साधिका नें चरम शाति का अनुमव किया है। प्रश्न उठता है-- 
क्यो वह प्रिय आता पार नही ?! परन्तु हृदय कहता है वि अभिसार सूना नही हुआ है । 
भीतर न कामना का करनदन है, न मिलन की प्यास है, रोम-रोम कटवित है और श्वास रोके 
वासनाएँ हृदय में उस महामिलन की छोला देख रही हैं ॥ इच्छाओ का समीर तिस्पद है, 
स्मृति अब भारजडित नहीं है। कालिदास की तपस्यारत पार्वती वा चित्र एक बार फिर 
जाग उठता है-- 


दिन-रात पथथिक थक गए लौठ, 

फिर गए मना कर निमिष हार, 

प्थेथ. मुझे सुधि मसथुर एक, 

है विरह-पथ सूना अपार | 

'दीपशिखा' उपलब्धि का काव्य है । वह सिद्धि हैं। साधिवा ने जान लिया है 
कि बन्धन ही मुक्ति है। प्रिय के नाते ये बन्धन अब उसे प्रिय वन गये हैं। वह गा उठती 
है-- 
क्यो मुझे प्रिय हो न बधन २ 

बन्धन हैं ही कहाँ, क्योकि मुक्ति की सिद्धि तो उसी बे' भीतर से समव है-- 


बोन-बदी तार की झकार है आकाशचारी, 
धूलि के इस मलिन दीपक में बंधा है तिमिरहारी | 
वाँघती निबंन्ध को मैं 

बदिनी निज वेडियाँ गिन ! 


इरू परिवर्तित मनोस्थिति के व्यजक अनेक सुन्दर गीत 'दीपशिखा' को कवमयित्री 
की साधना का अतिम सोपान बना देते है। माव और अभाव दोनो उसे रागरजित छूगते 
है और दोनो का खुले कण्ठ से बह स्वागत करती हैं । कही वह वासवसज्जा की तरह 
कह उठती हैं-- 
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जाने किस जौवन की सुधि ले 
लहराती आतो मधू-बयार । 


कही वह पथ के शूलो की चिता किये बिना प्रिय के ज्वाला के देश” की ओर 
चल पड़ती है-- 


प्रियसथ के यह झूछ 
मुझे अति प्यारे हीहै। 
हीरक सी वह याद 
बनेगा जीवन सोना, 
जल जल तप ॒तप किन्तु 
खरा इसको है होना। 
चल ज्वाला के देश 
जहाँ अंगारे ही है 
तमनतमाल ने. फूल 
ग्रिया दिन-पलकें खोली, 
मैंने दुख में प्रथम 
तभी सुख-मिश्री घोली ! 
टठहरें पल भर देव 
अश्रु यह खारे ही है ! 
और अंत मैं-- 


जिसह वे घडियाँ हुई, अछि | 
संथु सिलन की यामिनी सी ! 


अथवा-- 


मोम सा तन घुछ चुका अब दीप सा मन जल चूका है ! 
बविरह के रगीन क्षण छे, 
अश्रु के कुछ शेष कण ले, 

बरुनियो में उलझ बिखरे स्वप्त के फीके सुमन छे 
खोजने फिर शिपिल-पय 

निश्वास-दुत निकल चुका है। 


ये चित्र महादेवी के साधना-पक्ष को काव्य की समस्त माधुरी के साथ व्यक्त करते 
हैं। परन्तु इस भावमूमिका पर पहुँच कर साधना सिद्धि से भिन्न नही रह जाती । वह 
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अश्नु मेरे माँगने जब 


नींद में वह पास आया । 
स्वप्न-सा हँस पास आया ! 


हो गया दिव की हंसी से शून्य में सूरचाप अंकित; 
रहिमि-रोमों में हुआ निस्पंद तम मी सिहर पुलकित; 
अनुसरण करता अमा का 


चाँदनी का हास आया । 


अभिसार के क्षण पीछे छूट गये है। कही आना-जाना नही है। प्रकृति की भाँति 
अपने अंतरतम में भी साधिका ने चरम शांति का अनुभव किया है। प्रश्न उठता है-- 
क्यों वह प्रिय आता पार नही ?' परन्तु हृदय कहता है कि अभिसार सूना नही हुआ है 
भीतर न का मना का करदन है, न मिलन की प्यास है, रोम-रोम कंठकित है और श्वास 
बासमाएँ हृदय में उस सहामिलन की लीला देख रही है। इच्छाओं का समीर नि: 
स्मृति अब मारजड़ित नही है । कालिदास की तपस्यारत पार्वती का चित्र एक? 


जाग उठता है+-+ 


दिन-रात पिथिक थक गए छोद, 
फिर गए मना कर निमिष हार; 
पाथेम मुझे सुधि मघुर एक, 
है विरहन-पंथ सूना अपार ! 


दीपशिखा” उपलब्धि का काव्य है। वह सिद्धि है। सा 
कि बन्धन ही म्‌वित है। प्रिय के नाते ये बन्धन अब उसे प्रिय 


है--- 


क्‍यों मुझे प्रिय हों न बंधर 


बन्धन हैं ही कहाँ, क्योकि मुक्ति की सिद्धि तो उसी रे 


बीन-बदों 


तार की झंकार है अ 


घूलि के इस मलिन दीपक में बंघा है * 
बाँघती निर्वन्ध को में 


बंदिनी. निज 


इक परिवर्तित मनोस्थिति के व्यंजक अने७ 
की साधना का अतिम सोपान बना दे ते हैं। माव और ७» _ 
हैं और दीनो का खुले कृष्ठ से वह स्वाग्त करतो हैं । कही 


कह उठती हैं--- 


श्थ्ड 


विराम पर पहुँचती है बहाँ अनन्त प्रकाश, अप्रतिम साहस और अक्षय आनंद है| निराशा 
का स्थान आशा ने छे छिया है। वे अपनी आत्मा को वज्ध की कक्‍्ठोरता और तडित की 
दीप्ति दें कर ललकारती हैं--- 
चिर सजग आँखे उनीदी, आज कैसा व्यस्त बाना, 
जाग तुझको दूर जाना । 
अचल हिमगिरि के हृदय में आज चाहे कम्प हो छे, 
या प्रलय के आँसुओ में मौन अछसित ब्योम रो छे; 
आज पी आलोक को डोले तिमिर की घोर छाया, 
ज्गग या विद्युत-शिखाओं में तिठुए तुफान बोले । 
पर तुझे है नाशपय पर चित्र अपने छोड जाना ! 


सह अपनी पोट को सार्थक बना चुकी हैं । दस्थल अब दन्धन नहीं रहे ५ बदिनी की पीड़ा 
ने पिंजरे की तीलियो को भी गौतिमय बना दिया है। अस्तित्व अब भार नही रहा । 
इसीलिए बह साहसपूर्वक कह सकी है-- 
कीर का प्रिय आज पिजर खोरू दो । 
हो उठी है चचु छू कर, 
तीलियाँ भी वेणू सस्वर, 
बदिती स्पदित व्यथा ले 
मिहरता जड मौन पिंजर । 
आज जडता में इसों की वोल दो । 
क्‍या तिमिर, कसी तिशा है। 
आज विदिशा ही दिया है; 
दुर खग आ तिकदता के 
अमर वर्घन में बसा है ॥ 
प्रूय-्धन में आज राका घोल दो ! 
अब वे अपने को 'सुहागिर्व।/ समझने छूगती है--- 
प्रिय चिरन्तन हूँ, सजनि, 
क्षण-क्षण नवीन सुहागिनी में ! 
और अपने इस सौमाग्य और अनूराग का उन्हे गई हैः 
सर्खि, मैं हूँ अमर सुहाग भरी ! 
प्रिय के अनन्त अनुराग भरी । 
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आतरिया उपलब्धि वन जाती है। सुख-दुस दोनो ही समान रूप से वरदान बन जाते हैं ॥ 
कुछ भी अप्राप्य नही रह जाता । दुख और पीडा वो मानव कहाँ तक अपना सबता है। 
प्रश्न यह हैँ कि ये उसवे' व्यवितत्व वो तोड़ने में सफल होतें है या उसे वज्च जैसी दृढता 
देते हैं। व्यथा ही मवृष्य को मनुष्य से जोडती है जौर उसवी अखण्डता की जनुमूति जगा 
कर उसमें नई सर्जंवा की दीव्ति मरती है। मावोपलब्धि वे! क्षणों में महादेप्री जी गा उठती 
है 
हुए शूछ अक्षत, मुझे घूलि चन्दन । 
अगर-धूम सी साँस सुधि-गन्ध-सु रभित, 
बनी स्नेह-छो आरती चिर अजकम्पित, 
हुआ नयन का नीर अभिपेक-जलूकण ! 
सुनहल्े सजीले रेंगीले. घबीछे, 
हसित कण्टकित अशभ्रु-मक्रद गीछे, 
बिसरते रहे स्वप्त के फूल अवगत ! 


सिद्धि वे ये अमर क्षण मीतर की जिस दीप्ति को अनायास ही उद्भासित बर देते 
है, वे चिर प्रतीक्षा वे गरल को भी पी जाती है | ऐसे कठिन क्षण में साधव की अस्ख- 
लित चेतना ही उसका सहारा हूँ । यहाँ महादेवी की काव्यसाघना परिणति पर पहुंचती है 
और उन्हे कुछ कहना ही नहीं रह जाता । कदाचित्‌ इमीलिए वे मौन है। मिलन वे 
गीत मुखर नही होते । 

परन्तु जहाँ महादेवी जी को भावसाधना बाव्य के क्षेत्र में विराम पर पहुँचती हैं 
बहाँ वह जीवन वे' क्षेत्र में नाना भांति के पर्व लगाती हैं। उनवी करुणा का कण दीनो- 
दु खिया, पीडितो और परित्यक्ता को अनायास ही मिलता है। “अतीत के' चछचित्र' और 
“स्मृति की रेखाएँ' मे उन्होंने अपने कर्ममय जीवन और भावमय व्यक्तित्व वी जो झाँवी 
दी है वह ऐसे अनेकानेक व्यवितयों से सबधित है जिनके प्रति दंनदिन जीवन में उनवी 
मानवता और करुणा सचाल्ति हुई है। जिस भावुकता, सहजता और व्यथाप्राणता से ये 
व्यवितगत सस्मरण लिखे गए है वह आधुनिक गद्य-साहित्य में अपूर्व ही है। यह महादेवी 
की 'शेप कविता' है। यहाँ वे अकुठित, अस्खलित, चिरपरिचित है । रहस्यमयी वेदना और 
नियूढ पीडा की नायिका महादेवी अपने सपक में आये छोटे बडो वे प्रति कितनी भावुक 
और सजग है, एक छोटे-से क्षण को मो पकड कर वे क्तिना कुछ मातृत्व, कारुण्य, आत्मदान 
उसमें भरने में समर्थ है कविता के अतरगी जीवन से जीवन वी अतरगी कविता पर वे 
कितनी सरचता से उत्तर आती हैं, ये बातें उनकी सिद्धि का ही प्रमाण हैं। यहाँ वे जीवन 
को कलाकार और अश्ञेप मानवता की क्वयिश्री हैं। अथकः जिज्ञासा, घोर निराशा और अबूझ 
अतर्व्यथा से आारस कर महादेवी अत में आत्मसमाघान और सबल्पवद्धता के जिस अमर 
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विराम पर पहुँचती हैं वहाँ अनन्त प्रकाश, अप्रतिम साहस और अक्षय आनंद है । निराध्ा 
का स्थान आशा ने छे लिया है | वे अपनी आत्मा को वज्र को कठोरता और तडित की 
दीप्ति दे कर छलका रती हैं--- 
लिर सजग आँखें उ्ीदी, आज कंसा व्यस्त बाना, 
जाग तुझको दूर जाना । 
अचल हिमगिरि के हृदय में आज चाहे कम्प हो छे, 
या प्रलय के आँसुओ में मौन अलसित व्योम रो ले; 
आज पी आलोक को डोछे तिमिर की घोर छाया, 
ज्यग था विद्युत-शिखाओं में निठुर तुफान बोले । 
पर तुझे है नाशपथ पर चित्र अपने छोड जाना ! 


बह अपनी पीडा को सार्थक बना चुकी है । वन्धन अब बन्धन नहीं रहे । बदिनी की पीडा 
ने पिजरे की तीलियों को भी गीतिमभय बना दिया है । अस्तित्व अव भार नही रहा । 
इसीलिए वह साहसपूर्वक कह सकी है-- 
कौर का प्रिय आज पिंजर खोल दो । 
हो उठी हैं चचु छू कर, 
तीलियाँ भी वेणू सस्वर, 
वदिनं! स्पदित व्यथा ले 
सिहरता जड मौन पिजर । 
आज जइता में इसी की बोल दो | 
क्या तिमिर, कसी निशा है! 
आज बिदिशा ही दिल्ला है; 
दूर खंग आ निकटता के 
अमर, बल्घन में छसा है । 
प्रलय-धघन में आज राका घोल दी ! 
अब चे अपने को 'सुहागिती' समझने लगती है-- 
प्रिय चिरन्तन है, सजनि, 
क्षण-क्षण नवीन सुहागिनी में ! 
और, अपने इस सौमाग्य और अनुराग का उन्हें गर्वे है: 
सखि, मैं हूं अमर सुहाग भरी ! 
प्रिय के अनन्त अनुराग भगरी। 
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पथ ही उन्हें निर्वाण बन गया है। भव और निर्वाण की जिस एकता का उद्घोष प्रथम 
वार हिन्दी वाव्य में सिद्ध सरहपा में फूटा था वही सहलाधिक वर्षों के बाद महादेवी जी 
के गीत में जाय उठता है तो हम दिवकालमुक्त मानव की चरम सिद्धि के विषय में चकित 
हो जाते हैं। यह सिद्धि कैसी आनन्दसयी है--- 


आज थके चरणा ने सूने तम में विद्युत-लोक बसाया, 
बरसाती है रेणु चाँदनी की यह मेरी घूमिल काया, 
प्रछलय मेघ मी गछे मोतियों 
का हिम तरल उफान वन गया ! 


पारद-सी गल हुई शिलायें, नम चन्दन-चचित आँगन-सा, 

अग्रराग घनसार हुई रज, आतप सौरम आछेपन सा, 
शूला का विप कलिया के 

गले मधुपर्क समान बने गया 


कठिन साधना के बाद सिद्धि के ये पवित्र क्षण खड़ी बोली की सारी मधुरता और 
कुलामयता तथा प्रकृति वे आँगन मे संचयित सर्वश्रेष्ठ उपकरणा से मण्डित होकर मानव 
की व्यथाप्राणता में सच्चिदानदी अनुभूति को मुखरित कर उसे अमर पथके यात्रिक के रूप 
में अप्रत्याशित बना गये है । गीत की पवितयाँ आत्मा के सगीत से मधुर प्राणों बी ूय 
में ही जंसे वेंध कर सामने आती हैं और हमें विमुग्ध कर देती हैं -- 


कहो मत प्ररूम द्वार पर रोक छेगा, 
वरद में भुझे कौन वरदान देगा? 
बना क्‍्ब सुरभि के लिए फूल बन्चन २ 
व्यथा प्राण हूँ नित्य सुस वा पता मैं, 
घुछा ज्वाल में मोम का देवता मैं, 
ख्जन रवास हो क्‍या गिनूं नाश के क्षण । 


यहाँ अमर प्रेम और करुण विरह की साधना साबिवा ववयित्री की वाणी मे साे- 
भौमिक, चिरकाल्कि मानव की अशेष आस्था, अपरिसीम निर्मयता तथा अपराजित स्वप्न- 
शीछता, आशा, उत्साह, मगल और विजय का महोत्सव बन गई है । इस परिणति, इस 
विरामपर आकर क्या बुछ भी सशय रह जाता है ? वया इन भावमयी पक्तियों में जीवात्मा 
वी आध्यात्मिक जययात्रा बे! साथ मानव मात्र की चिर विज्ञय का अनन्त जयघोप 
अनुगूँज नही बन जाता--+ 
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पूछता क्यो, शेप कितनी रात ? 
अमर सम्पुट में ढला तू, 
छ, नखा की कान्ति चिर 
सकेत पर जिनके जला तू, 
स्तिम्प सुधि जितकी लिए वज्जल-दिश्या में घेंस चछा तू , 
परिधि बन घेर तुझे वे उगलियाँ अवदात 


प्रणत छी की नारती छे, 
घूमछेखा स्वर्ण-अक्षत 
नील कुकुम वारती छे, 
मूक प्राणों में व्यथा वी स्वेह-उज्ज्वल मारती ले, 
मिल अरे बढ आ रहे यदि प्ररूय झञझावात | 
कीन भय की बात ? 


प्रद़्ति को पराजित वर मनृष्य ने अपनी जययात्रा बै जो चरण-चिहन जाज समय 
वे रेत पर छोड है, वे पश्चिम वो लिए वजय-प्राचीर बन गये हैं । पूर्व इस रहस्य को जानता 
है । इसीलिए वह आत्मा वे विजय-रथ को दिव्यता से अभिषेक्ति बर अध्यात्म को पाशरेय' 
बना कर जीवन-समर में आगे बढना चाहता है । महादेवी जी का बाव्य मनुष्य वी आध्या- 
प्मिव जययात्रा की गौरब-ग्रथा है । उसमे कितनी कहानी उनकी अपनी है, क्तिनी 
पिछले साधक साधिकाओ कई जवुगूंज है, कितिती क्वि-कल्पना मात्र है, यह बहना कठिन है । 
बह आवश्यक भी नहीं है। मापा उसकी औपनिपदिक हो या उसमे सता, भक्‍ता, सूफियों, 
मंमियों के स्वर घुछमिल गये हो, जिन क्षणों में जिस सघनता से उनवा प्रगाढ अनुभव किया 
गया है वे महादेवी जी के निजी, नितात व्यक्तिगत, एकदम गोपनीय क्षण हूँ। थे आत्म- 
रमण, रहस्पमय विरह-मिलनत, नि सग कल्पना के क्षण नई काव्यमापा को जिस भीतरी बला से 
गडते हैं, गोत की छूय को जेसी सपतता और संवार देते है, आत्मसस्कार और अतररी 
उन्नयत को जिस मामिकता से सिद्धि को सार्थेकता में बाँघते हूँ, वह सव रसास्वादन वा भी 
विपय है । पश्चिम के मोतिववाद और बाहरी जीवन की अस्तव्यस्तता को सूक्ष्म, चिन्मय 
भाव-जगत वी इससे बडी चुनौती, उत्कृष्ठतम काव्य-कछा वे माध्यम से, और क्या मिल 
सती थी ? भारतवर्ष के हृदय तथा अमर साथका-गायका वे जन्मस्थछ मध्यदेश वी 
छोड बर और कहाँ मिल सकती थी ? प्रत्येक राष्ट्र की सस्दृति और वाब्य वी एव 
स्वामाविव नियति होती है। महादेवी के कवि-हृदय ने अपने देश की नियत्ति को पहचाना 
है और घोर आधुनिकता में शाह्वत आाध्यात्मिवत्ता थी दीपक्चिजा जलाई है । उनवी वाज्य 
को उपेक्षा असमव बात है। वह होठों पर आते हो अतर तक उतर जाता है। उससे बचने 
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का एक ही मार्ग है, --वि उसकी ओर से आँखें मूँद ली जायें । नयी कविता ने सगीत, 
लय और छद से अपने को मुक्त कर नयी पीढी को भारतीय सस्ट्डति और अध्यात्म के 
दुर्वह मार से एकदम स्वतत्र कर दिया हैं। नितात अदायद बन कर, सब को अस्वीकार 
कर, भिक्षा-पात्र की रिक्‍तता लेकर हम आज विश्व के चौराहे पर खडे है तो इसे 
क्या कहा जाये ? जब तव हम अपने स॑ बचते रहेंगे, हम महादेवी जी के अत्यत्त सपने 
एव प्राणोच्छल बाव्य के प्रति अन्याय करते रहेंगे। अतत यह हमारा अपने प्रति अन्याय 
होगा ॥ 
हमारे जातीय मानस के विकास वे' साथ भारतीय काव्य-सस्कार तिरतर विकसित 
और परिपुष्ठ होते गये हैं । वाल्मीकि, व्यास, कालिदास, मध्ययुगीन भक्त कवि, रवीस्द्रनाथ 
और महादेवी काव्य के इसी अत संस्कार और उत्तरोत्तर प्रौद आयामा वी गौरवगाथा 
प्रस्तुत करते है । वहिंगंत विचारों, पुराणकथाओं की चारित्रिक मूमिकाआ और रूपक- 
पद्धतिया से मुक्‍त होकर जहाँ कवि ने अपनी प्रश्ञात्मक अनुभूति वे! सत्य का ढकने वाले 
हिरण्यमय कल्पना-पात्र और कछा के इन्द्रजाल वो मेद कर अमृतत्व के आस्वादन का प्रयत्न 
किया है, वहाँ हमें नि्चय ही एक नया प्रस्थान विन्दु मिलता है। मिलन, वियोग, अभिसार 
और प्रतीक्षा बे रूपका के भीतर से महादेवी जँ। का काव्य जीवन दे अत स्रोता तक पहुंचता 
है और हमारी अतरगी व्यवितमत्ता में अतनिहित हलादिनी शक्तिया से साक्षाध्कार करता 
है । उसके वेणु-स्वर में वासना की रंणु कही भी नही छूग्रती | ऐसा जान पडता है वि 
स्वयं अध्यात्म ने हमारे श्रेष्ठतम मानस को ग्रहीत कर लिया है और नार्र। कण्ठ के माधुये 
में बंध कर युग वी आत्माभिव्यक्ति वे लिए विकल हो उठा है। इर्स(/छिए महादेवी जी का 
काव्य शब्द और छूय वी गहनता पर नही रुकता, वह प्रत्यक्षानुभृति की तीव्रता तक जाता 
है। उसमें कचि वी अपनी अतदु प्टि देश और काल की स॑।मा में वद्ध विचारो, अनुभूतिया, 
प्रतीकों ऑर आध्यात्मिक उपलब्धियो को चुनौती देते है । मध्ययुग का आध्यात्मिक काव्य 
जिस साक्षाल्ार को कवि की वाणी देता है वह सस्कृत दे महाकाव्यों में भी दुर्लभ है। 
महादेव! जी इसे परपरा को आधुनिकता देकर एक विशिष्ट दिलश्ला में नई काव्यमापा की 
सभावनाओ की पृत्ति ही नहीं करती, वह प्रकृति और कल्पना को नये आयामों में बाँध 
कर अतर्जगत वे नए प्रकोष्ठा के द्वार खोलती है। वे अपनी काव्य-देह में चिर पुराचीन- 
चिर नवीन है । 
महादेव के काव्य के सबंध में एक प्रइन उठाया जाता है कि वह कितनी टूर तक 
व्यक्तिगत है और कितनी दूर तक अव्यक्तिगत । सामान्यत यह माना जाता है कि काव्य 
और कछा का जन्म व्यक्तिगत सवेदना से होता है। परन्तु यह भी जानना होगा कि यथार्थ 
जीवन में ये सर्वेदना एं सैक्डा निरोधा से जव्डी रहती हैं और उनकी अभिव्यक्ति आवस्मिव 
विस्फोट में होती है । काव्य और कला इन्हें उपयुक्त भाषा देवर इस प्रवार भर्यादित 
करते हैं कि उन्हें निर्वेषकितक, विश्विप्ठ और इन्द्रातीत सामरस्य प्राप्त होता है। प्राइतिव 
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_ अथवा मौलिक सवेदनाओ से कुछ दूर हट कर, उन्हें स्मृति में उम्रार कर, कवि और कला- 
कार परम विश्वाम वी मनोस्थिति का अनुमव करता है और बपनी सृष्टि में स्वान्तः 
सुखाय' की अवतारणा करता हूँ | फलत पीडा का काव्य मौछिक दु खानुमूतरि को पीछे 
छोड कर स्मृतिजन्य जबवा काल्पनिक अनुमूति हारा पुन सुजन का आनन्द देता है। उसमें 
पीडा की सघनता और तात्वालिकता तो रहती है परच्तु व्यतीत क्षणों वे प्रति सहानुभूति 
की त्टस्थता भी साथ में रहती है। सर्जन के छद में बंध कर व्यवितयत-अव्यक्तिगत का 
मेंद शमित्‌ हो जाता है । कवि और कलाकार की सरचना अपना स्वतत्र जीवन जीती 
है और कवि अपने यथार्थ जीवन के सुख-दु ख वा द्रष्ठा बन जाता है। यद्यपि रचना में 
भौतिक सवेदन का त्ताप वना रहता है, परन्तु कवि-कल्पना उसे व्यक्तिगत पीडा के क्षेत्र 
हैं बाहर निकाल कर सकत्पात्मक अनुमूति के' आदर्श और निर्वेयक्तिक स्वरूप में प्रतिष्ठित 
कर देती है । महादेवी जी की कृतिया में मह रूपातर स्पष्ट है क्योकि उनकी स्वेदनाएं 
नितात व्यक्तिगत होने पर भी आध्यात्मिक मूमिका ग्रहण कर जातीय और प्रतीवात्मव' 
बोध प्राप्त कर छेती है। अपने अवसाद और कूठा को आतरिक दृढ़ता वी सकल्पवद्धता 
में बदल वर महादेवी जी मध्य युग के मर्मी कवियो और रहस्य-साधको की समकक्षता 
प्राप्त कर लेती हैं और उनका काव्य आत्मिक उनयन तथा आत्मसस्कार का वल्पतामय 
प्रतिरूप बन जाता है | वह उतके व्यक्तिगत सवेदन वी सीमाओं का अतित्रमण कर कला 
की वस्तु का रूप घारण वार छेता है। यथार्थ जीवन को असफलता, अतृप्ति और कुठा 
के बिना उसका जन्म असमव था परन्तु कल्पना द्वारा अध्यात्म में रूपातरित होकर वह 
शाश्वत भारतीय जीवन और घर्म-साधना का काव्य सस्करण बन गया है । 

जहाँ तक महादेवी के वाव्य का सवध है, हम उसे आज ऊुगमग एव पीढ़ी वा अतर 
देक्र देख रहे है ॥ १९४० में आधुनिक कवि'“मालर के अतगंत उनकी अपनी पसन्द की 
रचनाओ का एक सकलन हिन्दी साहित्य-सम्मेलन द्वारा प्रबाशित हुआ था और इसवे दो 
वर्ष बाद उनका अतिम गीतिग्रथ दीपशिखा' सामने आया। इस बीच में युग भी बदला है 
और जीवन भी । बच्चन” की प॒रक्ति युग बदलेगा किन्तु न जीवन ।॥” आज हमें 
आइवस्त नही कर्ण्तत। | आधुतिक मानस", यदि कोई ऐसा शब्द समव है, सृष्टि-चत्र और 
मानव-जीवन के' किसी छोकोत्तर उद्देश्य में आस्था नहीं स्खता | वह उन्हे ऋतवरा मानता 
है या इनमे अव्यवस्था दे खता है, परन्तु इनक पीछे दिव्यता नही देखता । अधिक-से अधिक 
ये सात्रिक हैं। फल यह है कि आज हमारी जीवन-यात्रा निरुद्देश्य हों गई हैं। महादेवी जी 
जिस समय अपने वाव्य की रचना कर रही। थी उस समय भारतीय नवजागरण का भावो- 
न्मेप अपने चरमोन्त शिखर पर था और मध्ययुगग की परपराआ का प्रमाव बना हुआ 
था। धर्म बौर अध्यात्म से बचने की कोई अनिवायता ही नही थी । अत उतके काव्य में 
आध्यात्मिक सकेता, प्रतीक, अभिप्रायो तथा उद्देशया का उपयोग भावनापूर्वक सभव था । 
सतो, भक्तों और सूफिया की धामिव धारणाआ वा दल्पनात्मक और सर्वेदनात्मव प्रभाव 
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उन पर व्यथे नही जा सकता था । उनका कल्पना-जगत वैष्णव धर्म अथवा मवितवाव्य वे 
घामिक और नैतिक मूल्यो से परिवद्ध था । उस घामिक जीवन से हट बर सामाजिक शक्तियों 
से अनुप्राणित तथा छौकिय' एवं मानवीय अभिग्रायो में सीमित समसामयिव' काव्य बामन 
का डग' बन गया है। वह कितनी तुच्छ चोज है । सर्वेहारावाद और अवचेतन की भूमिकाएँ 
परानुरकित, पुराण-घर्म, आत्मसमर्पण और नीति-चेतना का स्थान नही ले सकती । जीवन 
की महनीयता, दिव्यता तथा ईशावास्यता से छुट्टी लेकर आज का कवि और साहित्यकार 
जीवन वे तथ्यो से ही चिपट गया है और उसकी जीवनास्था अर्थ और काम में ही बदी 
हो गई है। सस्ती मस्ती और पराजयवाद से यह निस्सन्‍्देह श्रेप्ठतर भावस्थिति है परन्धु 
भीतर की रिक्तता उससे नही मरती । फलत राष्ट्रवाद और माक्संबाद को घर्म में ढाल 
लिया जाता है। विज्ञान, मनोविह्लेपण और अर्थशास्त्र के पूर्वग्रह आज धर्म का स्थान ले! 
चुवे' है और उनके' अपने पण्डें-पुरोहित हैं । जिस मानवतावादी आश्ञावाद अथवा अणुवादी 
निराशावाद में हमारी चेतना ग्रस्त है वे वैसी गमीर और काव्यमय आधुनिक अभिव्यक्ति 
नही या सके है जंसी हमें महादेवी के काव्य में मिलती है। लारेन्स, इलियट और फ्रायड 
के' सियदे भी आज हलके पड गये है और अज्नेय का नेतृत्व भी सकट में है। शिकायत की 
जा रही है कि वे कसी नूतन अध्यात्मवाद के शिकार हो गए है और प्रगतिश्ीलता से दूर 
जा पडे हैं । 

शायद हँम यह भूलछते है कि प्रत्येक बालक के साथ नया प्रमात जन्म लेता है और 
मबीत संध्या उसे छोरी सुनाती है । प्रत्येक युग अपने कवि वे दर्पण में अपना चेहरा 
देखना चाहता है. । वयोकि वहीं उसकी सुन्दरता का साक्षी हो सकता है ! प्रत्येकः युगदृष्टि 
अपने द्वष्दा को जन्म देती है । हमारा अपना युग न वाब्य से क्षीण है, न साहस से | 
भौतिक सपत्ता से आध्यात्मिक सपत्ता का कोई मौलिक विरोध भी नहीं है । शोक और 
सात्वियता, सुन्दर और उदात्त, सत्य और शिव प्रत्येक पीढी के साथ शाश्वत तथा निरतर 
अभिव्यक्ति पायेंगे | कवि का दायित्व और धर्म है कि वह उन्हे अपने युग के छिए उज़ायर 
और चरितार्थ करे । नया गीत, नया कृष्ठ आत्मा की माँग बना रहगा | युगवोघ का 
जो सघनतम, गहनतम, महत्तम है वही भात्मानूभूति के भावुक रगो में रेंग कर युग वी आध्या- 
त्मिकता बन जायेगा । उसके लिए हम नई भाषा गें, या उपनिषदों अथवा सतो-सूफियो 
की गाए को अएचशएं, कोई जनिशेग अवर हरे पडता + सैफ़ों, रमिया, आप्णएव, मीरा और 
महादेवी जिस विरहिणी राघा वी जमिव्यवितयाँ है, वह बाहर बही नही, हम में से प्रत्येव 
मे भीतर मृत्तिमती कोमलता के रूप में विराजमान है । मनुष्य की करुणा, समर्पणशीलता, 
आत्मबलछि तथा अतृष्ति का कोई अत नही है, क्योकि उसे निरतर 'होता' है । महादेवी जी 
बा काव्य व्ययाजडित इन शाश्वत प्राण-्ततुआ से बंध कर अमर है। वहीं उनकी 
आत्मवथा है । 


कीफादापर 





प्र गा : गवाही 





वह जंगम त्रिवेणी हैं 


श्रीं राय कृष्णदास 


गो जय जयम तीरथ राजू--तुलसी 
श्रीमती महादिवी वर्मा का साक्षात्तार होने के' कई वर्ष पहले |से मैं उनके सप्वे 
में आ गया था जब उन्होने श्र शान्तिप्रिय द्विवेदी द्वारा मुझे यह गौरव प्रदान कमा कि 
मैं उनकी सीरजा की भूमिवा लिस दूं । कवयिर्त्र, वे रूप में तो उसके भी कई साल पहले 
से मैं उनका प्रशसक था, हिन्दी काव्याकाध भें एक नवीन ज्योति वे रूप में उनके दर्शन 
मिल चुदे थे । 

जब उनके साक्षात्‌ वा सुयोग प्राप्त हुआ तो उनके साफ सुथरे रहन-सहन, उनके 
रुचिर व्यक्तित्व और उनमे हादिक सुस्वादु आतिथ्य से जो पुलक हुई वह अविस्मरणीय है । 
उनवा व्यक्तित्व उनवो शतित्व से कम प्रभावित नहीं करता, बई अश्ो मे ती उससे भी 
अधिव । 

कुछ दिना बाद जाना कि उनवी प्रतिमा कविता तक है| सीमित नहीं । रंग और 
रेखा की भाषा पर भी उन्हें उतना हूें। अधिवा र प्राप्त है जितना शब्दा पर । 

कवियों में अपने देश म रवी-द्र ही। ऐसे हुए जिन्होंने चित्रवार्र। वे मे। सफल प्रयोग 
किए । क्स्ति उनवी चित्रवाई। की दिशा विलकुरू भिन्न थी। उनकी कविता से उसका 
कोई सम्बन्ध न था । जब वे साठ बरस वे ऊपर चल रहे थे, उन्होंने तूलिका ग्रहण वी। 
और तव उन्होने जो; अकन किए वे, सुप्रसिद्ध कछाछोचक श्री अर्ेन्द्रकुमार गांगुली के शब्दा 
में, उस बारूक के अकन थे जो क्वि-गुरु वे अन्तर्मत से सो रहा था और उनकी अपर- 
पष्ठी बे बाद जाग उठा था । 

इसके विपरीत, महादेवी जी का अकन उनकी बबिता का अय है । उसे अक्‍्नों 
में हमें उनके अमूर्त मावो का मूर्त दर्शन मिलता हूँ । दुसरे शब्दों में, उनकी बिम्बग्राहिता 
अमूर्ते मावा को किन मूर्त रूपा में देखती है, यह उनवे चित्रों द्वारा प्रत्यक्ष हो जाता है 
और इस प्रकार शब्दों और रग-रेखाओं में सामजस्य स्थापित होता है एवं कबयित्री के 
मनोजमत्‌ वे अव्यक्त की व्यक्त झाँकी हमें प्राप्त होती है | इस दृष्टि से ये चित्र अपना 
सानी नही रखते। चित्रकला का और कविता वा ऐसा अनोखा सगम गमा-यमुना के सगम 
वाले दीर्थंराज के अनुस्प ही है । 

+ यह चुल्ना कुछ कौर आगे बढाई जानी चाहिए--गगा पघुना के सभभ की समग्रता 


महादेवी जी की चित्रकला 
क्षी शम्भुनायथ सिथथ 


पुतरेदी जी के चित्र सर्वप्रथम १९३५-३६ मे प्रवाशित हुये थे | पिछले ३०-३२ 
वर्षों से उनकी चित्रक्छा जिज्ञासा वा एक विपय बनी हुई है। इस बीच में महा- 
देवी जी ने साहित्य एवं बविताआ वी दिदख्ला मे ही कार्य नही किये बल्कि उन्होने चित्रवला 
के सम्पन्ध में भी जनेवो बाय किये । जपनी कविताआ वे सग ही सग वे निरन्तर चित्र- 
शल्य की भी साधना बरती रही । 
महादेवी जो के दो चित्र वर्षा" और 'साब्य सगीत” उनवे प्रारभिक चित्र हैं। 
साध्यगीत' में दीपक! नामक चित्र टैंगोर-शैली में अक्ति सम्भवत उनका प्रथम चित्र 
है, क्योवि प्रयाग महिला विद्यापीठ वी एक चित्र-प्रदर्शनी मे यह चित्र रक्खा गया था। 
प्रसगवश्न मैं प्रयाग महिला विद्यापी5ठ महाविद्यालय वे! 'कला-विभाग! बी चर्चा आवश्यव 
समझता हूं, क्योकि महादेवी जी प्रयाग महिल्या विद्यापीठ मे सन्‌ १९३२ से प्रिंसिपल रही हैं 
और उनकी प्रेरणा से सन्‌ १९३५ में जब बला विभाग' की स्थापना का अधिवेशन हुआ 
तो उस समय चित्रवठा भी भी एक बडी प्रदर्शनी हुयी थी । उसका उद्घाटन तत्कालीन 
'छीडर' के सम्पादव सर म० वाई० चिल्तामणि ने किया था और चिंत्र-प्रदर्शनी के सयोजव 
प्रयाग सम्रहाटय के प्राण स्वर्गीय प० बृजमोहन व्यास थे । उस प्रदर्शनी से बहुत से चित्र 
बारो मे चित्र थे। भहादेवी जी वे चित्र दो या तीन से अधिक नही थे | उस 'समय दीपक” 
नामव चित्र वे छिये व्यामजी ने जाग्नरह किया, क्योंकि वे उसे प्रयाग सग्रहालय के 
छिये चाहते थे । अन्त में महादेवीजी ने अपने मूल चित्र की प्रतिलिपि तयार करने 
व्यासजी को म्युजियम के' छिये दे दियाथाऔर आज भी वह चित्र प्रयाग सम्रहालूय मे 
प्रदर्शित है । 
विद्यापीठ में क्ला-विमाग की स्थापना प्रयाग में चित्रकला-शिक्षा वी एक नये 
भूमिका थी। विद्यापीठ मे प्रति वर्ष मारत के' भिन-मिन प्रान्तों से बहुत सी छात्राये हिन्दी 
पढ़ने के! छिये आती थी और महादेवी जी की प्रेरणा से उनमें से अधिवाश ने चित्रकला की 
शिक्षा मी प्राप्त की और आन्‍्तरिक रूप से महादेवी जी की चित्रकला और कला-विभाग 
की चर्चा समस्त प्रान्तों में फैलो हुयी थी । महादेवी जी ने 'क्छा-विभाग” वी चित्रकला" 
शिक्षा और उसके प्रचार में वहुत वडा कार्य किया ! इसके अतिरिक्त उसी समय उन्हें अपनी 
प्रस्चिद्ध पुस्तक 'नीरजा' पर स्क्सरिया पुरस्कार महात्मा गाँधी वी वर-कमछो द्वारा प्राप्त 


हुआ था । अतएवं काव्य क्षेत्र में एक विशेष प्रसिद्धि के वारण और चित्रवल्ा थे दोनों 
हिन्दी साहित्य के मडार को समुद्ध बर रखा था। यही कारण है कि उस समय महिला 
विद्यापीठ में प्रतिदिन अनेका साहित्यकारातथा कवियों का ताँता छगा रहता था। उस 
समय देदा-विदेश के चित्र॒कार भी आने छगे थे और उनका तथा महादेव जी वा विचार विनिमय 
भी हुआ करता था। महादेवी जी ने यहाँ जो चित्रवार समय-समय पर आये, उनने कुछ 
नाम इस प्रकार है सबंधी अनागारिक गोविन्द, क्षितीन्द्रनाथ मजूमदार, झैलेन्द्र नाथ डे, 
सुधीरर जन खास्तगीर, राम गोपाल विजयवर्गीय, वर्दा उकील तथा कुमारी अमृत शेरगिल 
आदि वे नाम उल्लेखनीय है । इन सव चित्रकारा के जाने के' कारण विद्यापीठ वा वाता- 
वरण नित्यप्रति कछात्मक बनता जा रहा था, तथा महादेव जी की रुचि तत्वालीन चित्रवला 
की नई घारा ने सम्बन्ध में क्मश बढती जा रही थी और उन्होने अपने चित्रा सम भारतीय 
परम्परा को आत्मसात कर लिया था । उस परम्परा वे! सय महादेवी ज॑। वे' चित्र अधिकतर 
'दीपशिखा' में प्रवाशित हुए थे । इसवे' अतिरिक्त महादेवी जी ने वहुत से चित्रा को अपनी 
कविताओं के अनुरूप तथा बहुत सी कविताओं व अपने चित्रा के अनुरूप निर्मित विया 
था । और बहुत से स्वत्तत्र चित्र मी निमित किये । 

“दोपशिखा के चित्रो में मुरय वात ध्यान देने की यह है कि महादेव जी की प्रारम्मिवः 
चित्र-श ली वी अपैक्षा दीपशिखा के चित्रा में मारतीय चित्र शैली वी विशेषता और उसका 
प्रभाव अधिक है । महादेवी जी की प्रारम्मिक चित्र शंछी से मेरा तात्पयं उन चित्र-भैलिया 
से है जो 'साध्यगीत' में सबसे पहले प्रकाशित हुए थे । 

दीवशिसा' के चित्रा में रेखाआ की विशेषतायें मुरय रूप से रही है। उनमें रगो 
का वाश चित्रों, को माव भगिमा लयात्मक हैं । न,त्य गोौत और भावना का व्यापक सचार 
'दीपशिखा' के' चित्रा भे अधिक है। 

चित्रो को अस्य प्रदर्शनिर्षां: १९३५ की सवंप्रथम चित्र प्रदर्भनी जो विद्यापीठ में हुई 
थी उसके अतिरिक्त अन्यप्रदर्शनियों में मी महादेवीरजी। के चित्र प्रदर्शित किये गये थे ) १९३६ 
के दिसम्बर में लखनऊ में एक चित्र-प्रदर्शर्न) हुई थी। जिसके सयोजक प० श्रवारायण चतुर्वेदी 
थे, उस प्रदर्शनी में महादेवी जी का एक चित्र (मोरा) वी मारी प्रशसा हुई थी । उस प्रदर्शनी 
भे हिंदी, के' महान कवि स्वर्गीय जयशकर प्रसाद जी भी उपस्थित थे | महादेंवी जी की एवं 
प्रद्भनी १९४० में प्रय/य वो एसी बीेन्ट हाल में हुई थी, जिसकी सयाजिका त्रिपुरा 
बी महारानी थी। त्रिपुरा वी महारानी वी रुचि चित्रकका में अधिक थीं और उन्होने 
भी अपने चित्र को प्रदर्शित किया था। विद्यापीठ में प्राय प्रत्येक वर्षो चित्र-प्रदर्शनी 
होती रही! है और महादेव जी के चित्रा का प्रदर्शन हिंदी के विद्याथियां वे क्षेत्र मे एक 
दुसरे प्रकार से अपना व्यापक रूप ले रहा था। प्रदर्भनी देखने के लिए बहुत से राष्ट्रीय 
कार्यकर्ता जो समय-ममय पर विद्यापीठ में आते रह उनमे कुछ के वाम उल्लेसवीय है । 
स्वश्री काका कालेलकर, महात्मा नारायण स्वामी, सम्पूर्णानन्द, गोविन्द वल्‍लम पस्त, वम्बई 


स्ग्द -महादेवी-सस्मरण-ग्रय 


के चीफ मिनिस्टर बी० जी० सैर, सौ० डौ० दैशभुख, राय शृष्णदास, व्यासजी, रामचन्ध 
टंडन, राष्ट्रपति राजेद्ध प्रसाद, डा० कंलाशनाथ बाटजू, डा० ताराचन्द, डा० मैथिछीशरण 
गुप्त तथा अनेका साहित्यकार भी आये । महादेवी जी ने भारतीय चित्रकला के सार्वजनिक 
क्षेत्र में अपन चित्रा वी प्रदर्शवं! करना पसन्द नहीं क्या | जिसका मूल कारण उन्होने 
सान्ध्यगीत वी भूमिका में स्पप्ट कर दिया है। और इसके सवध में आगे विचार किया 
जायगा। विद्यापीठ मे आरम्म से हीकाग्रेस वे राष्ट्रीय ने ताआ वा आगमन तथा हिन्दी 
पढने के! लिए विभिन्न प्रातो से विद्याथिनियों का आवागमन और राष्ट्रीय कार्यो में उनका माग 
छेना में सब ऐसे कारण थे जिससे पुलिस को नियाह विद्यापीठ पर बरावर रहती थी। 
ऐसी परिस्थिति में मारत की राष्ट्रीय चित्रकला और उस सवध में ठोस कार्य करना एक 
बहुत बडी समस्या थे | ऐसी पृष्ठभूमि को अन्तर्गत महादेवी जी वा जीवन कला और 
साहित्य को दृष्टि से फैसा बीता इसका आख। देखा हाल और बल्पना में अन्तर है, ऐसी 
ही पृष्ठभूमि में वग-दर्शत का प्रकाशन तथा महादेवी जी के चित्री की एक बडी 
प्रदर्शनी की चर्चा आवश्यक समझता हूँ क्योकि उस समय यह बहुत बड़े साहस का 
काम था। 
१९४३ मे वगाल में भीषण अबाल पडा। उसमे कई लाख व्यक्ति कऊुकते वी 
सडक पर भूखो मर गये । अखवारा ने १६००० व्यक्तियों से भी अधिक मृत्यु का समाचार 
प्रकाशित किया था। उस भुखमरी में सबसे बडी बात यह थी वि कलकत्ते की संडका पर 
जो छोग भूखा मर रहे थे, उनके' शव गिद्ध, स्थाल और मेडिये खा रहे थे । दिन दहाड़े वे 
लाशा को नोच-नोच' क्र खाते थे । और तडपता हुआ शव दिखाई पडता था। इन दृश्या 
बे' फोटोग्राफ भी प्रकाशित हुए थे । यह सारा बण्ट दो मास के भीतर अचानक उपस्थित 
हुआथा। सारे देश में बगाल का प्रश्त बडा ही गमीर था। बगाल के सम्बन्ध में कोई स्वतत्र 
भापण नही कर सकता था । इस मवसर पर महादेवी जी ने कईंतेलचित्र बनाये जिनकी 
प्रदर्शनी महिला विद्यापीठ मे की गई । अन्य छोगा के चित्रो में महिला विद्यापीठ बी छात्राओं 
के भी चित्र थे । प्रयाग विश्वविद्यालय से श्री आर० एन० देव ने भी भुखमरी के सम्बन्ध में 
दो तैलचित्र मेज थे। प्रदर्शन! का उद्घाटन अमृत बाज़ार पत्रिका के सम्पादक श्री तुपार- 
क्यति घाप ने क्या था। उस अवसर पर महाकवि निराला भी उपस्थित थे। उसी अवसर 
पर 'वगदर्शनां नाम की एक पुस्तिका प्रकाशित की गई जिसमें महादेवी जी के! दो तैलवित्र 
तथा अन्य लोगा वे' चित्र है। बगदशन' केवल चित्रा की पुस्तिका नही थी, उसमे हिन्दी के 
कुछ कविया की कविताएँ भी वगराल की मुखमरी के सम्बन्ध मे प्रदाशित हुई थी। उनमें सर्वश्री 
ह॒रिवज्न राय बच्चन, एक भारतीय आत्मा, निराला, डा० रामकुमार वर्मा, मेधिलीशरण युप्त, 
इलाचन्र जीक्षी, गरगाप्रसाद पाण्डेय वी कविताएँ थी। महादेवी जी की प्रसिद्ध कविता 'मू वदना! 
भी प्रकाशित हुई थी । उक्त पुस्तिवा की बिती हाथा-हाय हुई तथा बंगाल के पीडितो दे' 
सम्बन्ध मे प्रदर्शनी और पुस्तकों से जो कुछ धनराशि एकत्र हुई वह महादेवी जी ने सरोजिनो 
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भायदू के पास भेजवा दिया था । 
मेरे विचार से चित्रवला वे राष्ट्रीय क्षेत्र मे जनसेवा वी दुष्टि से महादेवी जौ वा यट 
एक नया कदस था। किन्तु यह आगे इसलिए नही वढा वि उस समय देश की परिस्थिति दित 
प्रतिदिन गिरती गई । भारत छोडो' आन्दोलन वे' कारण देश में दगे, विभाजन और परणार्थी 
समस्या अनेवो परिस्वितियाँ उत्पन्न हुईं तथा भारत से नई शासन-शवित थी स्थापता 
मी एक महत्व पूर्ण विषय था। ऐसें सन्दर्भ में महादेवीं जी वी चित्रवछा नहीं बल्ब मारत 
के सम्पूर्ण चित्रवारों वा मविष्य संतरे में पड़ गया था। इस नये रातरे स॑ हिन्दी वे! कवि 
और साहित्यवार भी अछूते नही रहे, और वह वडा खतरा जाज भी हमारे सामने है। भाषा 
बे'प्रश्न पर दिन्दी और समूह वा राजनैतिक समझौता हो सवता है, विशु जहां तब 
कला और सास्ट्तिव सौन्दर्य का पक्ष है वह सामूहिदा समझौते पर आशित नहीं है । 
भेरा विचार यह है कि साहित्य एव कला की साधना में व्यक्तिगत प्रेरणा ही पायें 
बरती है। 
आज की पृष्ठमूमि छोवतन्त्र पर आश्रित है, इसमे नाना प्रवार वे! आन्दोलन हैं और 
चारो ओर वाटाहल है, एँ मे परिस्थिति मे भारतीय चित्रवला एवं छायावारदी चित्रवला तथा 
महादेवी जी ये! चित्रा वे सम्बन्ध मं क्या बहू, क्यावि' छायाबादी प्रकाशन अब अतीत वीं 
वस्तु हैं। अव नई कविता, नई चित्रव॒छा का युग है। नये-नथे साहित्य और नये नये विचारा 
बा नित्यप्रति प्राइुर्माव हो रहा है। रस्विन के झब्दा में 'नई वस्तु वर अर्थ यह नहीं है रिजा 
कभी नही थी, वल्वि नई वस्तु उसे कहते हैं जो पहले रही हों और आज रोग उसे भूल गये 
हैं।! छायावा द, पिछड़े ५० वर्षो दी निधि नही है वल्वि वह एवं सनातन परम्परा है, जिसे 
छोग भूल गये थे। इसके ज्ञान बे! लिए हमें सस्दृत तथा हिन्दी साहित्य वा इतिहास देखना 
चाहिए । 
छापावादी चित्रक्छा छायावाद की अभिव्यक्ति चाहे चित्रकला में हुई हो और 
चाहे वाव्यधारा वे सा परिचालित हो, दोनो वे उद्देश्य एव ही रहे है। अतएवं, उस उद्देश्य 
को समझने के' छिए हमे आगे चलना चाहिए ! 
हिन्दी साहित्य वा मध्यकालीन इतिहास चिभवलर की दुष्टि से बढा ही सम्पत रहा 
है। इसी बाल मेसू रदास, कबीर, तुणमी और केशवदास दे काव्य-सा हित्य वा विवास हुआ। 
रीतिवालीन वविया ने बला वी द्‌ प्टि से हिन्दी काव्यघारा वे संग नायव-तापिका-मेद वो 
परम्परा वै द्वारा मध्यकालीन राजस्थानी चित्रव॒ला में चारचाँद रगा दिये थे। हिन्दी साहित्य 
ओर रीतिकालीन वाव्यधारा और चित्रव॒ला वा अतीव सुन्दर युग १८ वी झताव्दी में समाप्त 
हो चुका था। कॉगडा की चित्रकछा में जितने मी सुन्दर कार्य हुए वे मास्तीय चित्रकला 
के गौरव हैं। कौगडा की चित्रवछा अतीव सुन्दर और स्वस्थ चित्रकछा है। नायव-नायिवा- 
भेद तथा अन्य समस्त चित्र काव्य-मर्यादा की विद्चिष्ट वसौटी पर रुखे जा सकते हैं।रीति- 
बाल के उद्देश्यो के सम्बन्ध में जो गृण-दोप आदि कहे गये हैं, वे वागडा वी चित्रवला मे मी 
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हो सबते है, कयोति वे यथायं वे' अधिक निकट है, विन्तु चित्रों कासौन्दर्य और उनका वैसा 
आवर्ष णछायावार्द, चित्रवला में नही है। छायावादी चित्रवछा और काव्य चा आदझ् अदृश्य 
रहा है जिसते कुछ मूल वा रण म॑ रहे है । उस मूल कारण में भारत की पराधीनता समि- 
हित थी। उस पराधीनता से म्‌क्ति पाने के लिए तथा अपना क्छक घोने की दृष्टि से छाया- 
बाद वी स्परेसा मारत भारती वे आँसुओ के वछ हूं। आगे वढ सको है। उसवे' शिल्प में 
वाश' की विशेषता है। मध्यकालीन चित्रकला के विश्विप्ट सौन्दय को उसने अपने आँसुओं 
से धो दिया है। इसीलिए छायावार्द। चितवला मे धुंधठी छाया, अस्पप्ट भावनाएं, रेखाएँ और 
शै लियाँ मिलती हैं। इसमे मन्देह नही वि वर्बीरदास ने अपनी वाणी के अन्तर्गत जिस रहस्य- 
बाद को जन्म दिया वह छायावाद वी आध्यात्मिक पृप्ठमूमि है 


“ब्ा्मी में हम प्रगट भये रामानन्द चेताये 
समरस वा परवाना छाये हम उबारन आये! 


“झीनी झीनी वीनी चदरिया! 
। ] 


“आठ कमल दल चरखा डोले 
“घूँघट का पट खोले रे तुझे राम मिलेगे” 


उपर्यूवत पक्तियों बे आधार पर क्यीर वे रहस्यवाद का एक व्यापक ज्ञान हो सकता 
हैं। इस सम्बन्ध में इगला-पिंगछा दो नाडियो की चर्चा हिंदी काव्यघारा में रहस्यवाद 
के अन्तर्गत है। की गई है विन्तु फिर भी रहस्यवाद वा अन्त योगिया के भी समझ मं 
नहीं आया 
“ब्यानावस्थित तदगतेनू मनसा पश्यन्ति ययोगिनो । 
यस्यान्त न विदुस्सुरेगणा देवाय तस्मैनम ॥” 


जहाँ तक महादेवी जी वी चित्रकला वा सम्बन्ध है वह छायावादी कला मात्र की 
व्यापक परम्परा है जो सनातन काल से चछ रही है। वह उसी का अगर है। छायावाद की 
परम्परा ऋयूवेद' के समय से ही हमे प्रामाणिव रूप से ही मिल सकती है। काव्य में 
उसकी एक ऐसी परम्परा रही है जिसे हम आज भी छायावाद से पृथक नहीं कर सकते। 
यह सही है वि सामन्‍्तञाही काल में हिन्दी रीति काव्यधारा यथार्थ वेः अत्यन्त निकट चली 
गयी है । कवि और कलाकारों में भी वैयक्तिक दोप भी रहे है । अपने उन बैयक्तिक दोषो 
ने' कारण उनवे' काव्य और कला में कही-कही अतिशयोकितियों का उपयोग इस प्रकार हर्भा 
है वि वे बी ही साधारण रचनाये जान पडती है। किस्तु इसका उत्तरदायित्व देश, वार 
और समाज पर हो सकता है । कौनसी कविता क्सि सन्दर्भ मे छिखीगई और कौन साचित्र 
क्सि वातावरण में निर्मित हुआ, इस सम्बन्ध में सम्बन्धित युगो की पृष्ठभूमियों का अध्ययन 
और उनका ज्ञान मी आवश्यक है। आज हम जब छायावादी कविता और चित्रक्छा को देखते 
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हैं तो हमे उनके रचना-काछ कौ सामाजिक परिस्थितियों को भी देखना चाहिए। कसी 
भी चित्र का निर्माण केवल वोरे चित्रपट पर अथवा ब्वेत पुष्ठमूमि मे हो सकता है कु 
सौन्दर्य-गिल्प वी दुष्टि से अधूरा है; कहा जायगा। छायावादी चित्रा मे सौन्दर्यंत्रोष की जो 
परम्परा रही हैं उसके अनु रूप आज हम विचार नही करते वल्कि सीधे चित्र-शलिया पर प्रहार 
कर बेठते है। यह ठोक नही है, वह ठोव नहीं है, इसमे अग्ुद्धियाँ हैं, हाथ और पैर पतले 
है और आँखे बडी हैं आदि-आदि। इस प्रकार ने बाहथ आक्षेप करने वी एक परम्परा चल 
गई है। ठोक यही वात छायावादी चित्रकला में अवनीन्द्रनाथ ठाकुर के समय से हैँ चलती 
चली आ रही है । इसके पहिले यदि हम अपम्रश वाल में पहुंचे तो वहाँ मे हमे अपम्रश 
शैली के चित्रा में इर्म। प्रकार के' वादविवाद मिलेगे। अपर शकालीत चित्रव॒छा जिस प्रवार 
एवं अपूर्ण शैली में परिचालित रही है तथा लेखन लिपिया के सग ही सग चित्रो को भी घसीटने 
का प्रयत्त किया यया था उसी प्रकार मास्तीय चित्रकला जो गत ५० ६० वर्षो से चल रही 
है उसमे भी बहुत से अपु्णतायें रही हैं ॥ बहुत से। शैलियाँ मनमाने ढग से छोगो ने चलायी 
और नये-नये स्कूछ बायम क्ये । इसलिए महादेवी जी, की चित्रवला को समझकर के तथा 
हमें उसके व्यापक सिद्धान्ता को भी समझने के लिए डा० अवनीद्धनाथ ठाकुर की चित्रकला 
का अव्ययन करके आगे चलना चा हिए वयोकि भारत भें अभी तक चित्रकला का जो आन्दा- 
हून चल रहा है उसमें कवि और चित्रकार एक्दूसरे सेपृथक कार्य करते आये है किन्तु शिल्प 
बी दृष्टि से दाना ने अपने-अपने क्षेत्रा में 'मारत भारती” की महान भावनाओं कोऔर उसकी 
व्यपक करुणाघाराआ को अपने अपने क्षेत्रों में व्यक्त किया है। इसीलिए कुमार स्वार्भ। को 
यह कहना पडा कि रवीख्नाथ ठाकुर वी कविताएँ एक-एक चित्र हैं और अवनीलद्रनाथ ठावुर 
के' चित्र एक-एक कविताएँ है। वँगछा साहित्य में चित्रकला और बवितादोना का सामजस्य 
समान रूप से रहा किन्तु हिंन्दी। साहित्य में कविता की दुष्टि से छायावाद एकागी ही रहा। 
यहाँ तक कि हिन्दी पत्र-पत्रिकाओं में जो चित्र भारतेन्दु वे' समय से प्रकाशित होते आ रहे 
है उनसे यह) लगता है कि हिन्दी की अपनी कोई चित्रकला नही रही । 
महादेव जी की चित्रकला, हिन्दी साहित्य का महान गौरव है, और उससे हिन्दी 
साहित्य में चित्रकका की एक ऐसी परम्परा स्थापित होती है, जिसे छायावाद का विशिष्ट 
प्रतीक मानना चाहिए। आरम्म मे तो मैं महादेवी जी की चित्रकला को छायावार्द। नहीं 
मानता था। मै केवल कविताओ को ही छायावाद का प्रतीक मानता था, किन्‍त सयोगवदा 
१९३६ में पढित रा मनरेझ तिपाठे ने छायावार्द। चित्रकछा वे सम्बन्ध में मेरा ध्यान आक- 
पित किया और इस सन्दर्भ मे उन्होंने अवनीस्द्रनाथ की परम्परा को विशेष रूप से महत्व 
दिया। उन्हाने यह स्पष्ट रुप के मुझसे कहा कि 'महादेवी जी को चित्रकला छायावादी क्ला- 
इृति है।' दब से मैं तिपार्ट! जू। की विचारधारा पर गहराई से विचार १रने जगा और 
छायावाद की दूष्टि से मैंने बहुत दिनो तक विचार क्या । इस सम्बन्ध में महादेवी जी से 
वार्ता बरने के पश्चात्‌ मुझे उनकी लिखी हुई निम्न पक्तियों वे आधार पर भारतीय चित्र- 
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बलावीछायावादी प्रगति के सम्बन्ध में निश्चय करमा पडता है। महादेवी जीने अपने चित्रा 
के सम्बन्ध में लिसा है---“अजस्ता वे चित्रा पर वे अनुराग के कारण और कुछ मू्तिकला वे 
आववर्षणसे चित्रा मे यत्र-सत्र मूर्ति व; छाया आगई है।'” महादेव जी वे इस क्थनके पश्चात 
छायावादी चित्रवला वे! सम्बन्ध में अधिव जानने वी आवश्यक्ता नही है क्याकि चितक्ला 
मेवेवल मावनाआं वी छाया नही वल्किटेवनिकल दृष्टि से उसम प्राचीन चित्र परम्परा की 
भी छाया मिलती है। यह सही है वि अजन्ता की चित्रव॒छा पृणरूप से इसयुग की चित्रकला 
मे विस्तृत नही हो सवी विन्तु उसके' आधार पर कैबल महादेव जी हूँ। नहीं बल्कि मारत 
बे' समस्त चित्रका रा ने अजन्ताकी चित्र परम्परा की छाया का अपने चित्रा म आत्मसात अवश्य 
विया है । 
चित्रकला सम्बन्धो महादेवो जी के विचार महादेव जी ने लिखा है-- मेरी 
व्यक्तिगत धारणा है कि चित्रकार वे' लिए ववि होना जितना सरल है उतना कविके 
लिए चित्रवार हो सकना नहीं) कला जीवन म जो क्‌छ भी सत्य शिव सुन्दर है 
सव वा उत्हृष्टतम विवारः है परन्तु उस उत्कृष्टतम विकास में भी श्रेणियाँ है। जो 
बला माौतिव उपकरणा से जितनी अधिव स्वतत्र होकर भावा की अभिव्यजना में जितनी 
अधिव समर्थ हो सवेगी वह उतनी ही अधिक श्रेष्ठ समझ ज़ायगी | इस दुष्दि से भौतिक 
आधार वी अधिकता और भमाव-बव्यजना वी अपेक्षाइत न्यूनता से युक्त वास्तुकला हमारी 
माला वा प्रथम सोपान और भौतिक सामग्रीवे अभाव और भाव-व्यजना की अधिकता 
से पूण काव्यवछा उसका सब से ऊँचा अन्तिम सोपान मार्न जायर्ग। । चित्रकला, वास्तुकला 
की अवेक्षा मौतिव आधार से स्वतत्न होने पर भी काव्यकछा की अपेक्षा अधिक परतन्त्र है 
बापरण वह देश वे ऐसे! कठिनतम्‌ वधन म बेंधी है जिसम चित्रवला बने रहने वे छिए उसे 
सदा बेंघा रहना ही होगा। स्व॒तत्र वातावरण का विहार विहंग अपने स्वभाव को वधना 
के उपयुक्त उतरी सरलता स नही बना पाता जितनी सुगमता तथा सहज भाव से बन्धनों 
क्यपक्ष। उन्‍्मुक्त वातावरण वी पात्रता प्राप्त कर छेता है। प्रत्येक कवि चित्र के, लम्बाई- 
चौडाई सयुवत देश के बन्धता और भावा की अपेक्षाकृत सीमित व्यजना से छ्षुब्ध सा हो 
उठता है--न वह इन बन्धना को तोड देने मु समथ है और न काव्य वे वातावरण को भूल 
सकता है। 
इसने' अतिरिक्त एक और मी कारण है जो चित्रकार को कवि से एकाक्ार न हाने 
देगा । चित्रवला निरीक्षण और कल्पना तथा कविता माव।तिरेत और कल्पना पर निर्मर 
हैं। चित्रकार प्रत्यक्ष और कल्पना की सहायता से जा मानसिक चित्र बना टेता है उसे बहुत्त 
काल व्यर्तत हा जाने परभी रेखाआम वाँध कररगसे जीवित कर देने वी वैसे हँ। क्षमता 
रखता है, परन्तु कवि के लिए भ[वातिरेक और वल्पना की सहायता स किसी छोक की सृष्टि 
कर उसे बहुत काल के उपरान्त उसी तन्मयता से उसी तीब्रता से व्यक्त करना असम्मव नही 
ता कठिन अवश्य होगा । 
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बालक अपना सक्रिप जीवन जिम प्रत्यक्ष और अनुकरण से आरम्म करता है वही 
अवुवरण और निरीक्षण पर्याप्त मात्रा में चित्रकार के अये मे समाहित है परन्तु यदि विचार 
कर देखा जाय ते। कवि इन सीढिया से ऊपर पहुँचा हुआ जात पडेया, क्योकि इन व्यापारों 
से उतत सुख-दुखम थी अनुमूत यथार्थ को व्यक्त करने की उत्कष्ठा उसका प्रथम पाठ है। 
इसमे सन्देह नहीं कि चित्रमय काव्य हो सकता है और काव्यमय चित्र, परन्तु प्राय सफल चित्र- 
कर असफल कवि का और सफल कवि असफऊ चित्रकार का अमिशाप साथ लाता रहा है। 
कलछाओं में चित्र ही काव्य का अधिक विश्वस्त सहयोगी होने की क्षमता रखता है। 
माध्यम कीदुप्टिसे चित्र, सूटम और स्थूछ के मध्य से स्थिति रखता है। देश, सीमा के बन्वन 
रहते हुए मो वह रग्ो की विविधता और रेखाओ की अतेकता वे सहारे काव्य को रग रूपा- 
समर साव।रता दे सकता है। अमूर्त भावों का जितना मूर्त-देमव चित्रकला म सुरक्षित 
रह सकता है उतना जन्य किसी कला में सहज नही, इसी से हमार प्राचीन चिध जीवन की 
स्पूलता वो जितनी दृढता से सम्हाले है, जीवन वी सूक्ष्मता को भी उतने ही व्यापक्ताम 
बाँघ हुए हैं। सत्य, काव्य का साध्यऔर सौन्दर्य, साधन हैं। एक अपनी एकता में असीम 
रहता है भौर दूसरा अपनी अनेकता में अनन्त | इसी से साधन, परिचय स्निग्ध खण्ड रूप 
साध्य विस्मय भरी अखण्ड स्थिति तक पहुँचने का नम जानन्द की सहर पर छहर उठाता हुआ 
चलता है 7 
महादेवी जी के बिच।रो में भीमावना का ही पक्ष प्रवछ रहता है। वे अपने को सफ्छ 
सबि और सफल चित्रकार दोनों ही नही समझती । वे लिखती है--' मेरे क्षाप को भी दुगुना 
होना च।हिए। अपने व्यस्त जीवन वे कुछ क्षणा वो छीत वर जेसे पैसे कुछ लिसते-शिखते 
भरे भाव ने मु्ये चित्रकला के लिए नितान्त बन्‌पयुकक्‍त बना दिया है, कारण जितने 
समय मे मैं तुक मिला ले हें उतने ही समय में मैं चित्र समाप्त कर देने बे' लिए आकुलू हो 
उठती हूँ। ऐसी दशा मे इत विचिय इृतियो को हिन्दी सयार के सम्मुख रखते हुए मुझे वेवछ 
मकोच है और मैं क्या कहूँ । सतोप इत्तना ही है कि यह मेरी है जौर में हिन्दी संस, रुके अवि- 
छित्न सम्बन्ध से वर्ष) हें ।” महादेवी जो की उपयुक्त पक्तियो के सग ही संग उनकी चित्र- 
शी पर भी प्रवाज्ष पडता है। उन्हे अपनी अपूर्णता पर चाहे वह चित्रकला हो और चाहे वह 
कविता हो हिन्दी ससार के सम्मुस रसने मे स्कोच हो रहा है। मेरे विचार से महादेवी जी 
बी कविता जिप्त प्रकार मावना की महान कृति है उसो प्रकार उनवे' चित्रों की रेखाएँभमाव- 
नाओ को व्यापक धाराओदवे' समान प्रवाहित हो रही है। महादेवी जी की एक कविता भावना 
की दृष्टि से चित्रकला के महान अस्तित्व का स्मरण करनी है। महादेव॑/ जी कहती हैं-- 


प्रिय मैं जो चित्र बना पाती 
सपनो का संसार यसा जाती, --दीपसशिसा 


महादेवी जो वे” चित्रा के सम्बन्ध में मावना वी उपर्युवत पक्‍्तियाँ उनवे समस्त विचारो 
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बो सक्षेप में ही समाप्त कर देती है। विचार की दुष्टि से चित्रकला में शिल्प प्रवन्ध, शैली, 
छम्द, माव, छावण्प योजना आदि यह सव ऐसे व्िपय है जो चित्रकछा के आन्‍्तरिक क्षेत्र से 
ही सम्बन्धित रहे हैं। विचार की जो शैली आजकल चित्रकला दे! सम्बन्ध मे चलती है वह 
उसकी वहिरग परीक्षा और निरीक्षण का क्षेत्र है । इसका सम्वन्ध बेवक कला-शिक्षा-विधि 
वे क्षेत्रों मे ही रहा है। चित्रकला वी दे कनिकठ तथा वहिरग परीक्षा पाइ्चाप्य चित्रकला 
की परम्परा मे ही अधिक रही है। मारतीय चित्रकला के क्षेत्र मे आत्मनिरीक्षण की परम्परा 
सब से मूरुय रही है, विन्‍्तु जब से चित्रकला वे क्षेत्र में निरीक्षण वी बाहघ परम्परा प्रधान 
हो चलो तव से मावना-प्रधान शिल्प वी निरन्तर हत्या ही होती रही है। इस सम्बन्ध में 
उदाहरण के लिए अश्ोक के घमं-स्तम्म कीं को के लीजिए। अमी तक अग्रेजी वे! माध्यम 
से जो विचार शेलों हिन्दी मे प्रस्तुत हुई है वह उसकी वहिरग परीक्षा मात्र ही रही है। उस 
स्वम्म की अस्तरात्मा क्‍या है, और उसका सदेश कसा है, हम इस सबंध में प्रायः विचार 
ही नहीं करते । अघीक के उठ धर्म-स्तम्म के पीछे क्तिनी भारी मारमिकता छिपी हुए है, 
गह अशोव वे तेरहर्वे धर्म-लेख से ही प्रकट होता हैं। उस स्तम्म को देखते ही मौर्य चश का 
इतिहास, तन्‍्दवश् का पतन, मुद्राराक्षस तथा चाणवय वे! आन्दोलन वी प्रतिक्रिया सावार हो 
उठती है । उस स्वम्म॒ को देखते ही कलिय युद्ध का व्यापक चित्र सवार हो उठता है: 
"देवताओ के प्रिण्दर्शी वे! अभिषेव वे आठवे वर्ष कलिग में बडा भारी युद्ध हुआ । उस युद्ध में 
दो लाख व्यक्ति मा रे गये । इससे मी अधिक पक डे गये और उन्हे देश से निकाछ दिया गया। 
अप्तमप व्यवित महा मारी आदि व्याधिओ से मरे जो युद्ध के वाद उत्पन होती हैं। इस युद्ध 
में देवताओं के प्रिय को सब से वडा सताप यह हुआ है कि कछिंग में ब्राह्मण और श्रमणों 
का भी बघ हुआ है। कलिंग मे वहुत से ब्राह्मण, श्रमण और वह॒त से गृहस्थ रहते है जिनमें 
सेवा की भावना निहित है ) जिनका स्नेह नहीं घटा है! विजय के लिए ऐसे छोगो का 
बघ होता है । और उतके सवधियों का विछोह होता है। देवताओ के प्रिय के लिए उनके 
दुखी वा सौवा हिस्सा भी भारी हूँ । देवताओ का प्रिय यह चाहता है कि उसकी प्रजा घ्म- 
विजय में विश्वास करे ।” 

अशञ्योक का घर्म-स्तम्म किस शैली का है, उसमे पाश्चात्य क्ठा एवं ग्रीक कला 
का मिश्रण है, प्रभाव है, इन बाता को ले कर उलझी रहने से कला की प्रगति आगे नही हो 
सकती । हमे तो यह देखना है वि अमुक चित्र के पीछे कौन सी भावना है, कौन सा सन्देश 
है ? इसी वाह॒य निरीक्षण को छे कर आधुनिक कला की प्रगति अवरुद्ध हुई हैं और होती' 
जा रहो हूँ | मारत सरकार ने अश्योक के स्तम्म जीर्प तथा अशोक के चक्र को इसलिए नहीं 
अपनाया कि उसमें क्लात्मक्ता है और वह देखने में सुन्दर है, उसकी शैली भारतीय है 
अथवा अमुक कलाकार की कृति है। उसे अपनाने वा बारण यह है कि उसके पीछे भारतीय 
शासन-शक्ति वे' अतीत का व्यापक इतिहास और भारत की सस्कृति है ! इसी दृष्टि से हम 
महादेवी जी की चित्रकछा को भी मान्यता देते हैं क्योकि उसके पीछे हिन्दी साहित्य के' 
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छायावादी आन्दोलन की सास्कृतिक विचारधाराओ की व्यापक भूमिका है ) उनका सवध 
एक विद्येप युग की काव्यघारा से है। भले ही महादेवी जी को अपना चित्र ठीव न ढगे, 
पसन्द न हो अथवा उसमे अपूर्ण ता दिसाई पडे और उन्हें अपनी सफलता पर सन्देह रहा हो, 
जैसा कि अपनी चित्रकला के सप्ध में महादेवी जी स्वय बहती हैं, “अपने चित्रों के विषय 
में कहते हुये मुझे जिस सकोच का अतुमव हो रहा है वह भी केवल शिप्टाचारजनित न हो 
कर अपनी अक्षमता के यथाथे ज्ञान जनित है । सत्य अर्थ में मैं कोई चित्रव।र नहीं हूँ ।” 
महादेवी जी वी इस भावना के विरुद्ध भी मैं हिन्दी साहित्य के प्रागण में उसका मूल्यावन 
आवश्यक समझता हूँ । अपनी रचना के सर्वंध में प्राय विसी को संतोष नहीं रहा । 
अपनी चित्रवछा के सवध में महादेवी जी के समान, प्रसिद्ध चित्रकार अमृत शेरग्रिल ने अपने 
जित्रो के विषय में अपने मन वी आस्तरिक वेदना मुझसे इसो प्रकार ब्यकत की थी। शेरग्रिल ने 
मुझसे कहा था, “आप जो झुछ कहते हैं मैं उसकी कद्र करती हूँ क्याकि पेरिस वी कछा- 
शाला में मेरे चित्र-अध्यापक मी मुझसे यही कहते थे जो आप रहते है । किन्तु मैं बरूें 
बया ? भेरे मन सें तो यही भावना रहतो है कि मैं अच्छा चित नही बना पाती । न जाने 
मेरे जीवन में वह कौन सा दिन होगा जब मैं अच्छे चित्र बना सकूंगी ।” यह बेदना, अपने 
खित्रों के सबंध से एवं सफल चिंत्रकार वी यह भावना, वर्डी ही मामिक रही है । 

महादेवी के शब्दा मे--चित्रो का ससार सपनो दा ससार है। इस विचार से हमे 
मानना पडता है कि अजन्ता, एलोरा तथा भारत में कला वे' समस्त क्षेत्र सपनो वे ही 
क्षेत्र रहे हैं। उनमें कल्पनायें हैं, मावनायें है और काव्य शिल्प के जीते-जागते रुप है । वे 
सभी अतीव के सपने है) मनुष्य के स्वप्त मात्र प्रतिक्षण, प्रतिपछ अतीत के चरणों में ही 
विघटित हो रहे हैं। उन्हें जाकार देना, उनकी व्यापक झ्ञाँकी श्रस्तुत करना महादेवी और 
दोरगिल जैसी कुशल शिल्पियों का ही काम है| 

आज के युग से वौन क्तिना बुदछ हूँ यह विचार वी दूसरी शखला है। कार्य- 

क्षमता, बुशछता तथा विधि पूर्वक कार्यों वी निष्फलता के सबंध में दाक्राचार्य की यह 
भावना कितनी मामिक रहो हूँ, जिछे अतुमव करते की आवश्यकता है . 


न मन्त्र नो यत्र तदपिच न जाने स्तुतिमहों 
ना चाहवान ध्यान तदापि चन जाने स्व॒ुतिक्था [| 
न जाने मुदास्ते तदपि च न जाने विल्पन 
पर जाने मातस्त्वदनुसरण व्लेशहरण ॥ 


माँ, मैं न मत्र जानता हूं न यत्र, अहो मुझे स्तोग्र दा भो ज्ञान नहीं है, न आवाहन 
का पता हूँ, न ध्यान का, स्तोत्र और कथा की भी जानकारी नही है, न तो तुम्हारी मुद्रायें 
जानता हैं और न मुये व्यकुल हो वरविछ्ापवरनाही आता है, परन्तु एक बात जानता हैँ-- 
वह है तुम्हारा अनुसरण, तुम्हारे पीछे चना, जो बढेगा को, समस्त दुस-विपत्तियों को हर 
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हैने वाला है । महादेवी जी की वित्रकछा के सबंध में हिन्दी साहित्य की भपैक्षा संस्कृत 
साहित्य से अश्निक प्रेरणा ली जा सकती है क्योकि कछा की दृष्टि से सस्कृत साहित्य जितना 
सम्पन्न रहा है, उसकी तुलना वतंमान हिन्दी साहित्य से हो ही नहीं सकती । फिर भी 
वर्तेमान छोक-धर्मं के अनुसार हम विश्विष्ट सस्कृत की दृष्टि से महादेवी जी की चित्रकला 
पर विचार न करके आधुनिक विचारो कें क्षेत्र में प्रवेश करते है । 

कला के सवध में आधुनिक दृश्टिकोण पूर्व और पाइचात्य वला-शलियों के ज्ञान 
की सीमाओ मे रहा है, पुर्वे और पश्चिम के मतमेद, ईस्ट इन्डिया कम्पनी के जमाने से 
राजनैतिक मतमेद रहे है। बछा का क्षेत्र मी इस राजन तिक मतमद से अछूता नही रहा । 
पूर्व की चित्र-शेठी रंखा प्रधान तथा पाइ्चात्य शैली शेड-लाइट तथा छाया-प्रकाश्ष से युक्त 
चित्र-शंली रही है, पर यह बहुत कम लोगो को मालूम है कि पूर्व की रेखाकित चित्र-शैली 
में भी आन्तरिक रूप से शेड-छाइट तथा प्रकाश और छाया सन्निहित रहती है। इसलिए 
केवल टेकनिवल प्रइनो को छे कर ही पूर्व-पश्चिम का मतभेद व्यक्त करके चित्रकछा की मीमासा 
नहीं हो सकती | क्ठा की मीमासा भावना और सिद्धान्तों को ले बर होती है, सस्कृतियों 
को ले कर होती है, क्योकि ससार में जितने भी सघप॑ और युद्ध हुए है वे सास्कृतिक 
मिद्धान्तो की छे कर हुए है । 

आज हम शिप्ते पुवं और पश्चिम का सधर्ष बहते है वह सिद्धान्तों का संघर्ष है। 
एक का सिद्धान्त अन्तरमुसी और दुसर का सिद्धान्त विपरीत दिखा में रहा है। इस सबंध 
में महादेवी जी के चित्र और शेरगिछ के चित्रों पर समान रूप से ध्यान देना चाहिए। 
महादेवी जी के चित्र भारतीम सस्कृति के भावम्रद प्रतीक है और शेरग्रिल के चित्र भार- 
तीय छोर-जीवन की बाहय रूप-रेखाओ को व्यक्त करते है। शेरगिल के चित्रों वी विशा 
ही दूसरी रही है । इस सवंध में महादेवी जी के भी दो रेखाचित ध्यानदेने के विषय 
हो सकते है, उसमें चीनी यात्री और उनकी सेविका “भक्तिन” का रेखाचित्र मुख्य है। यह 
दोनों रंखाचित्र जहाँ तक मुझे स्मरण है'अतीत वे' चलचित्र” में प्रकाशित हुए है। मुझे दुख 
हैं कि महादवी जी ने अपनी चित्रकला की इस यथार्थ दिल्या में जो प्रगति आरम्भ की थी 
वह नही हुई इसलिए इस दिशा की पूर्ति के लिए शेरग्रि के चित्रों का भी स्वागत 
करा हूँ मुए-खिद्दो की अपेक्षा वाद्य परिस्थितियों के स्केच और चित्र, हिन्दी, की; दुष्ट 
से खडी बोली के रूप में लिया जा सकता है। 


“जय जय स्वर्गागार सम भारत काराग्रार” 
+-+मारत भारती 


भारत भारती की दृष्टि से आज भी भारत कारागार है । इस कारागार में पूर्व और 
पश्चिम की कुलाओ के सबध में झगडे उठाने से हमें कोई राम नहीं। कला मान के माध्यम 
से हमे उस वस्तु को दिखाना चाहिए जिसकी हमें आवश्यवता हो, मछे ही वह पेरिस बी शैली 
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हो चाहे वह जर्मनी वी शैली में हो | हमे तो ऐसी शैली चाहिए जिसमें भारतीय छोक- 
भावना, छोक-सस्कृति तथा छोक-सम्रह के बीज हो । 

आरत की आधुनिक चित्रकला, जिसका विकास गत सौ वर्षो में हुआ है, उसमें भारतीय 
छोकत्मावान के बीज है, छोक जीवन की व्यापक झाँकी मिलती है। हिन्दी के क्षेत्र में यह 
एक कलक है कि आज तब अतीत वी इन भावात्मक कलाआं के सम्नह तथा उनकी सुरक्षा 
के सवध में कोई चिन्ता ही नहीं की गई और वह अपने को एकागी दृष्टि से भारत भारती 
होने का दावा रखती हैँ | कछा के बिना कोई भी भाषा, राष्ट्रमापा नही होती और 
यदि होती भी है और उसके सग्र दल की सगति नहीं बैंठती, तो उस देझ में अशान्ति 
और सघपं होता है । मापा का प्रश्न और उसका आन्दोलन इस देदझ्ा में इतना व्यापक 
हो गया है कि उसके कारण शिक्षा क्षेत्रा में मी सघर्प अनिवार्य हो गया है, जिसका उदाहरण 
आज विद्योर्थी-मधपं है । सव से भयावह स्थिति तो यह है कि भारत का सास्क्ृतिक बर्ग 
तो विशेष कर साधु-सन्यासिया का क्षेत्र रहा है, चहाँ भी छोग प्राणो की बाजी लगा रहे है । 
यदि हम परिस्थितियों के मूल मे जा कर देखें तो पता चलेगा कि भाषा का प्रश्न कछा 
की भावना और उसकी सग्रति से हीन है ! क्छा की असग्ति भनुष्य का विवेक हर लेती 
है । राष्ट्र का मानसिक असवुरून एकागी हो कर आत्महत्या करता है। अथवा यह महा 
सरस्वती के प्रागण में वछिदान को कल्पना करता है) इसी सदभे में वह अपनी झासन- 
शक्ति के ध्वस की भी सहज कल्पना कर बैठता है, क्योकि व्यवस्था के लिए शासत शवित 
दमन करती है | शासन-शक्तियों का ध्वस' इतना सरल नही है क्योकि ध्वस करता भी 
एक कला है, एवं तपस्या है| इसलिए हमे श्रत्येक पग पर यह विचार करने की 
आवश्यकता होती है कि हम घ्वस वे” पथ पर जा रह हैं अथवा निर्माण की दिश्ला में रचनात्मक 
कार्य करने चल रहे हैं। गिरघर कविराय ने यह कहा है 


बिना विचारे जो करें भो पाछे पछताथ, 
काम विगाडे जापनो जग में होत हँसाय । 


फिर भी आज हमें इसकी सी चिन्ता नहीं, बयोकि आज हमारा मानस असतुलित 
हो! कर कुछ ऐसा हो गया है कि हम हर क्षेत्र में प्वस वा ही स्वागत कर रहे है, तोडने- 
फोडने में ही विश्वास करते है ! इस सब में महादेवी जी के विचार कितने चिन्ताग्रस्त 
परिस्थितियों के चोतक' हो रहे है। महादेवी जी' कहती है, "आज हमारा युग दुर्वछताओं 
और ध्वस का युग है और दुवंछता तथा घ्वस जितने प्रसारयामी होते है, शवित और निर्माण 
उतने नहीं हो सकते ।”! 


अतएव स्वस्थ्य बला और शव्तित्रद भावनाओ के द्वारा आज देश में घवित का सचय 
किया जा सकता है। 
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भारत भारती का आन्दोलन और महादेवी: भारत भारती का आन्दौछन 
हिन्दी राष्ट्रमापा और साहित्य का आन्दोलन है ) इस सवध में सिहावछोकन वी 
जावश्यकता नहीं है। आवश्यक्ता तो इस बात वी है कि उसके सग कला वी 
सगति होनी चाहिए | यदि राष्ट्रमापा और भारतीय साहित्य इस भावात्मव सगत्ति से 
दूर रहना चाहता है और क्लापक्ष पर विचार नहीं करता तो हिन्द मै महादेव के चित्रो 
बो अलग वर देना चाहिए | महादेवी वे” चित्र हिन्दी साहित्य को मूल्याकन की 
दृष्टि से बहुत ही मेंहगे प्रतीत होगे । हिन्दी साहित्य मे मारती की प्रतीक केवल मापा ही 
नही है। वह केवल कहानी और कविता भी नही है। अपने स्थान पर चित्रकला भी एव 
भाषा है। उसमे काव्य है, उसमें कहानी और महावाव्य मी है | जो छोग इसे देखना चाहे 
उन्हें अजन्ता वी युफाआ को ठोव' से देखना और समझना चाहिए । पहली गुफा से के कर 
अन्तिम गुफा तक केवल चित्रकला वी एकागी व्यापक झाँवी रही है जो तथागत के जन्म से 
ले बर महानिर्वाणपर्यत महावाब्य की महाव भावना से प्रेरित रही है | भारती की प्रत्तीक' 
यदि केवल कवितायें है तो हमे महादेवी की सरस्वती वे! चित्र पर विचार ही नहीं 
वरना चाहिए। हम उसका विचार सस्क्ृति के पभ्रागण में करेंगे। हिन्दी में राष्ट्रभापा 
क्य एकागी पथ अपनी दिल्या में समर्थ मी हो जाये जऔौर दिल्‍ली के तसख्त पर उसकी एकागी 
प्रतिष्ठा भी हो जाये तो महादेव की सरस्व्रती विश्व में महायुद्ध ब्रा देगी। इसलिए हिन्दी 
साहित्य वो महादेवी की सरस्वती को प्रणाम कर वे' ही आगे चलना चाहिए: 


&# सरस्वती महाभागे विद्ये कमल छोचने 
विश्वरूपे विज्यालाक्षी विद्याग-देही नमोस्तु । 


इस माध्यम से शिक्षा-सस्थाओं में विद्यार्थी मारत भारती की उपासना करते थे किन्तु 
आज राष्ट्रमापा का पक्ष क्तिना निर्वल है, यह कहा नही जा सकता। उसके लिए सत्याग्रह 
होता है, उपवास, धरना, और हडताला पर जोर दिया जाता है। दे में गोलियाँ चलती 
है, नर-सहारहोता है, फिर मी छोग यह नही समझते कि यह सब वयो हो रहा है ? ऐसे अधकार 
के यूग में राजा रवि वर्मा और डा० अवनीन्द्रनाथ ठाकुर का स्मरण वारम्बार करने 
की आवश्यकता है। आलोचका ने उस जमाने में रवि वर्मा के चित्रों को निषिद्ध ठहराया | 
कुमार स्वामी ने तो यहाँ तक लिख दिया कि रवि वर्मा के चित्र दूपित है, वे नाटकीय हैं । 
किन्तु जब हम रवि वर्मा की आत्मा से पूछते है कि उन्होने विन परिस्थितियों में अपने चित्रों 
को बनाया था और उनके चित्रों में नाटकीय भाव क्यो आये,तो इस सबंध में राजा रवि वर्मा 
के अपने विचार और आलोचको के विचारो में बहुत वडी गहरी खाई उत्पन्न होती है । 
मैं यहाँ राजा रवि वर्मा के चित्रों के सबध में विस्तार-मय स' कुछ नहीं कहना चाहता क्योकि 
रवि वर्मा ने अपने सबध में स्वयं लिखा है--कुछ लोगो ने मुझसे घामिक चित्र भी बनाये 
व विशेष आग्रह किया और इसीलिए मैंने इस दिज्ञा से प्रयत्त किया। मैंने धामिक चित्रो के 
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विषय मैं मारत वे. समस्त घामिव क्षेत्रो की यात्रा वी । मैं अयोध्या, बाक्षी और वृन्दायन भौ 
गया क्योकि मैं यह च(हता था कि में जो घारमिक चित्र बनाऊँ उनमे वेशभूषा वी दृष्टि सै 
भारत वी घामिक चित्रकला में एक रूपता निहित हो, इसीलिए मैंने मिन-भिन स्थानों की 
नाटब-मण्डलियों को भी देखा और यही निश्चित किया कि महिलाओ बे चित्र, विशेषकर 
देवियों के चित्रों मे सार्ड। की एक ऐसी एक्सपता है जो समस्त देश में समान रूप से व्याव- 
हारिक है । अतएवं इस विचार से जो वेशमूपायें नाटक-मण्डलिया में दिसाई जाती थी उनके' 
आधार पर देव देवताओं के चित्र बनाये गये। ध्यान रहे कि रवि चर्मा के समय फोटो- 
ग्राफी नाम मात्र की थी। उस समय अजन्ता, एलोरा तथा राजस्थानी चित्रा वा मी पता नहीं 
था। इस सबंध में परसी ब्राउन साहव ने अपनी पृस्तक मे यह छिसा है कि वह समय ऐसा रहा 
है जब कि लछोगा को यह नहीं माठूम था कि भारत की अपनी भी कोई चित्रवला है। रवि 
वर्माने जिस समय अपना यार्ये आरम्म क्याया उस समय कला के क्षेत्र मे सर्वत्र अधक्‍ार 
था | देश में सम्रहाल्य नही थे, ऐसे अवकार के युय से घामिव क्षेत्र से लक्ष्मी और 
सरस्वती वे' चित्र भी उठ गये थे। छोगा दे' घर, इटली की सुन्दर रमणिया के फोटोग्राफ तथा 
छपे हुए लिया से भर रहे थे । इसाई धर्म का जोर फल रहा था। इन परिस्थितियो के बीच 
राजा रवि वर्मा ने चित्रकला वे! माध्यम घें देश की सेवा की। लक्ष्मी और सरस्वती वे' भव्य 
चित्र बताये । रवि वर्मा ने अपने चित्रा के कथानक रामायण और महाभारत से लिये। उन्होने 
भमारतीय-छोक जीवन की भावात्मक परिस्थितियों के भी चित्र बनाये जँसे 'मिसारी” आदि। 
काव्य की दृष्टि स उन्होने राम और हृष्ण वे चित्र बनाये, राधा वी विरह बेदना भी 
व्यवत की । इसलिए आज रवि वर्मा वी शैली के छपे चित्र दरोड़ो की सख्या में विकते हैं 
और घर-घर में उनकी प्रतिष्ठा होती है । रूक्ष्मी और सरस्वती की पुजा करते है। महादेवी 
के चित्र इनसे भी अधिव व्यापक हैं क्योवि वे चित्र मावना को ऐसी खश्टखला और परम्परा 
उत्पन करते है जो साधारण वी दृष्टि से कछाकार को महाभाव वे प्रामण में उपस्थित 
कर लेने की शक्ति रखते है। अब प्रश्न यह है कि महामाव कावह प्रागण क्या है इस में 
भगवान बेद व्यास की एक ही प कित से हिन्दी साहित्य के एवं मारत भारती के अधे युग को 
व्यापक घारा को आकपित करता हूँ 


“्मेव शरण गरच्छ सर्व मावेन भारत 


यह त्वमेव वया है, इसके लिए तथा इस ज्ञान के लिए महादेवी की शरण में जाना 
चाहिए और यदि नहीं जा सकते तो उनके चित्रों को समझना चाहिए, नकल भी करना 
चाहिए। कम से कम वह भारतीय तो होगी ही। हिन्दी के धुरधर जआालोचक, जो पेंरिस की 
कला, और “पिकासों को, तथा अमेरिकन कलाओं को भी समझते है , साम्यवाद की कछाआ 
मेचीन और रूस की भी क्लाओ को भी समझते हैं, विन्त आज तक उन्होने चित्रकला में भारतीय 
सस्दृति नी पृष्ठमूमि को बिलकुछ नही रामझा है, इसमें कोई सन्देह नही है। इसके लिए उन्हें 
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महादेवी वी चित्रव॒छा का, व विताओ वी सौाँति ही अभितन्दन वरना चाहिए जो उन्हे साहित्य 
एवं साहिए्यकार माव तथा समस्त चिंत्रकारों को रचनाओं को भी समझने की प्रेरणा देगी । 
हिन्दी के' व्यापक क्षेत्र में जाज भारत मारती वा भण्डार विदेशी बलाओआ के माध्यम 
से तथा उतकी नकल से दर्श नशास्त्र या सस्तव ऊँचा व र रहा है। उन विदेशी चित्रों की अपेक्षा 
अपनी साधारण तथा निर्वल, अस्वस्थ वलमकृति की भी नकरू मर्वोत्तम होती है, क्योकि 
उसमे पूर्व जो की विरासत है। जो जपनी विरासत को छोड कर दुसरे वे। विरासत पर जीता 
है उसकी अपनी विरासत नप्ट हो जात; है । मारतय कला में अपनी विरासत घर व है, जिसकी 
परिक्रमा सप्तधि और सूर्य-चन्द्रमा मी करते हैं। भारतीय कला साहित्य में ध्युब की तपस्या 
और मसप्त ऋषिया का क्या स्थान है इसकी व्याख्या का समय नही है। महादेवी वी चित्र 
कला हिन्दी वी घू व है । इसलिए हिन्दी साहित्य इस धूव को छोड कर यदि अश्लुव की 
सेवा वरता है तो उसकी ध्रुव घबित वानाभ हो जायगा। अधुव तो पहले से हू। नप्ठ है । 
महादेव की चित्ररला भारत भारती के रथ की आन्तरिक शवित है। आज भारत भारती 
का रथ महाभारत के समान दो सैनिक शक्तियो के मध्य में है, उसमे एक शवित पश्चिम की है 
और दूसरों पूरव की । रवीन्द्रगाथ का जनगण कहता है-- 
पत्तन अभ्युदय. बधुर पया, 
युग युग घावित यात्री 
है चिर सारथि, तवरथ चक्रे 
पथ. मुखरित दिनराती । 
“रवीन्द्र का यह छायावादी सगीत आज मारतीय सेना वा भी सगीत है, जो अत मं 
भमगवान वे द-ठ्यास की उसी व्यापक दिय्या त्वमेव की ओर के जायंगी | 
पाठक, हमे क्षमा करेंगे, विशेष कर--पर्ति सुमित्रानन्दन जी पत, जिन्होंने मुझें 
महादेवी जी की चित्रकला वे सवध में विचार करने की प्रेरणा दी है। वह कोई साधारण चीज 
नही है। चित्रकला के सदर्भ में सबन्धित विषय और परिस्थितियों के सवंध में भी विचार 
वरना भावश्यक होता है। एक कवर डिजाइन से ले कर साइन बोर्ड त्तवा और टेवसटाइल वी 
पिला म बुस्को के: अछकरण, अत्पना, ग्‌हजशिल्प, दरवाजे और दीवारो के रगा स चित्रवला 
की एक हो व्यापक घारा मिलती है। ऐसी व्यापद धारा को ले कर जब हम चलते है तो हमे 
हादेवी जी की सरस्वती को ले वर चलना अनिवायं हो जाता है--देवी सरस्वती चैव 
ततो जयमुदीरयेत्‌ ॥ 
व्वोण भी हें मैंतुम्हारी रागिनी भी हूँ । 
++नीरजा! 
यह संगीत, महादेवी जी की सरस्वती के सम्बन्ध में है ओर उनके सरस्वती के चित्र 
में भी यहो भावना है। वह विश्व को अपना परिचय व्यापक भावना के सग दे रही है। 
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के घुझ्म अकुर भें परिणत हो गया है जो सत्र प्रवार वो दे विय' 

अपना मस्तक ऊँचा उठाए रत सकता हैं ।[ 
यह तो हुआ महादेवीजी ने इतित्व अबवा मनोमय व्यवि 

जिसका मूल्यावन मैं विस्तृत रूप से 'छायावाद पुनर्मूल्याकन! 
पाथिव व्यक्तित्य भी इससे कम महत्वपूर्ण एवं परिपूर्ण नहीं है 
भी महादेवीजी एक महावाव्य को उदात्त पात्रों व मूमिया के 

बह दुर्जेय दुनिवार अत क्षमता केबर पैदा हुई है। औौर अप 
शखलाओ म जकडे मध्ययुगीन हास धुघ से तमसाच्छत सामाजि 
साहस वे साथ अपने अपराजित व्यव्नित्व से अजन्न आलोक प्रद 
सभी ऊँच-नीच परिस्थितिया की मूझ्मुलैस्था में पड वर जिस 
शात बनी रही, वह अपने आप में इस युग वी जीवन साधना 
रही है। उनके व्यक्तिगत जीवन की पृष्ठमूमि में रख कर उनये 
दीवशिखा तत्व अपने ताप प्रत्नाश एवाग्र एक्रकीपन तथा 5 
के सयाजत म सहज ही आऑखसाव' सामने उद्घाटित हो उठता है 
मषि की तरह स्वच्छ रूप घर कर स्वत ही मन में उद्मा 
रहस्प हैँ, न किसी प्रकार की मनोवैज्ञानिक ग्रथि । उनवी रू 
सक्रिय सामथ्य है जिसके लिए किसी भी प्रकार वे वधन, गुझत 
अनावश्यक तथा व्यथ्‌ प्रतीत होती हैं । यदि महादेवीजी वो हर 
समाज के अत करण की प्रच्ठत अपमानजनक शक्तिया से 
पइता तो नि सदेह उनवी देन साहित्य के अतिरिक्त सामा: 
भावात्मक तथा पृष्कल हो सकते । पर मध्ययुगीन जीवन 
पार वर नये क्षितिज की ओर बढने में उन्हें अपनी अधिकाश 
और आत्म प्रगति के साथ ही मारतीय नारी के युग युग वे प 
में जो सूक्ष्म आतरिक प्ररिथ्रम उन्हे निरतर करना पडा उ 
हुए बिना नही रहता। 

एक ओर उ हाने शब्दा वो वीशिया म रुका छिपी सेट 

तथा सुकुमार सौंदर्य कल्पना को अपनी तुलछी वे सौक्‍्य से ज 
अधिक बाधगम्य बनाया वहाँ दूसरी ओर अपनी अजेय चेतना वे 
ओरमोड क्र महिला विद्यापीठ जैसे विशाठ नारी शिक्षा सस्या7 
कर मारी जीवन के प्रति अपनी गमीर सहानुभूति वो जोवः 
वाई महान प्रयत्त किया। इस अनुष्ठान वा सफल बनाने में 
तथा बिपम परिस्वितिया वा सामना कर युग के हासोस्मुसो 
पडी वह उन्ही वे' समान अदम्य साहस तथा पौरुषमयी एवं बा 


श्श्८ 


सम्पादकीय 


सुमित्रानंदन पत 


नो इसे अपने साहित्यिक जीवन वी एवं सबसे सुसद उपलब्धि मानता हूँ-& 

और मेरा प्रमुखत वेबछ साहिंत्मिव ही जीवन रहा है--वि मुझे महादेवीजी 

के पप्टि-प्रवेश के असर पर प्रस्तुत सस्मरण-ग्रथ हे सम्पादन वे' रूप में उतवा अभिनंदन 
करने का सौमाग्य प्राप्त हो सवा है ॥ उनमे अभिनदन में मेरा हृदय उनमें छायावाद वी 
पूर्णता वा अभिनदन मरता है। छायावाद की जिस सौदय-उर्वर भूमि यों प्रगाद और 


निरालाजी ने निरा बर मार्देव प्रदान ब्रने का प्रयतत क्या, उसमें सबसे सुनहरा अपुर 


महादेबीजी ने' झृतित्व तथा व्यवितित्व का फूटा, _..इसे अब अनव सौंदर्य-पारणी आलोचव 
जज एवं शोमा-्सम्पन्त 


तथा पाठक मानने लगे है । जादूगर के पौधे की तरह वह अबुर भा 
मरवतच्छाय विशाल वृक्ष के रूप में पृष्पित पल्छवित हो उठा है जिसमें असख्य गीतोविल 
अपना भाव-नींड बसा कर आधुनिक युग के हेंदय को अपनी अनन्य, अनिन्ध, अनुपम एवं 
अविराम सगीत स्वर लहरी से स्पदित तथा मुसरित करने में समर्थ हो सबे हैं । महादेवीजी 
ने छायावाद ये सोने को अपने नारी खुलम हृदयवी मामिव आँच में तपा वर निसारा है 


और उममे थे अरूप विरह-व्यथा वा सौरम भर सवी हैं । छायावादी विराद्‌ वाव्य शतदल 
णिम तूली से सेजों बर उमने' अतस्तद 


की सूक्ष्म सौदर्य पसडियो वो उन्होंन अपनी रस स्व 

क्यो मानवीय स्ेदन वे भाव-गवी शाईवत मधु मरद से आप्छाबित किया है। आनंद अपनी 
मात्म-मिष्ठ पर्णता से अस॒तुप्ट होव र उनवी वा व्य-चेतना में दीपशिसा वी तरह एप अनिर्व च- 
नीय प्रेम तन्मयता वे व्यापक प्रवाश में जल उठने वे छिए विहयल हो उठा है। उन्होंगे 
मध्ययगीन आत्मसमर्पण थी निर्वेछ भावना को असीम विरठ व्यया सह सवमे थी अपनी 
बर्जेय शवित से जैसे चुनौती दी है । ऐसा भाव सक्षम व्यवितत्व भवित युग ने बाव्य मे 
भी किसी वि पा देयने कौ नही मिलता जिसने इतनी निर्मम सुदर्ता एव समग्रता से अपने 
विरह दग्ध अह की रक्षा की हो । विरह दरग् होतर महादेवी वा अह जैसे अमृतत्व 


भारतोय साहित्य का क्षेत्र महादेवी की इस व्यापक भावना को अमी तक « 

इसीलिए मूल्याकन की दुष्टि से और संस्कृति को दृष्टि से तथा हिन्दी ७॥ 

भारती के कल्याण की दुष्टि से महादेव जी की चित्रकला को यदि में न 

'स्रस्वती' राजनी ति के क्षेत्र मं आ करके रहेगी । कछा और राजनीति का 

है, किन्तु आज की पृष्ठमूमि में कला का यह कर्मेयोग अदृश्य हो गया है 
सत्यमेव जयते! 


लोक-्सग्रह के विचार से कला का सत्य, राजनीति में वहुत पहले से आा 
भारतीय राजनीति में सुन्दर की प्रतिष्ठा भी अनिवार्य है, वयोकि सप 
तजिकोणात्मक रेखाएँ एक दूसरे पर निर्भर है । इस त्रिकोण वी यदि एक भी २- 
है तो देश में व्यतिक्रम और विग्रह को प्रेरणा मिछती है, प्रशृति में 

जिस प्रकार 'एट्म' की प्रतिक्रिया विश्व पर होती है उसी प्रकार, और « 
क्रिया साहित्य और कछा की होती है, वयोकि वह्‌ मानव के हृदय और 
प्रतिष्ठित होता है । 





सम्पादकीय 


सुमित्रानदन पत 

है| इसे अपने साहित्यिक जीवन की एक सबसे सुखद उपलरूब्धि मानता हुँ--- 
और मेरा प्रमुसत वेवल साहित्यिव ही जीवन रहा है--वि मुझे महादेवीजी 

के पप्टि-प्रवेण वे' अवसर पर प्रस्तुत सस्मरण-पग्रथ ये सम्पादन के रूप में उनया अभिनंदन 
मरने का सौभाग्य प्राप्त हो सका है ।| उनके अभिनदन में मेरा हृदय उनमें छायावाद वी 
पूर्णता वा अभिनदन बरता है । छायावाद वी जिस सौदये-उर्वेर भूमि को प्रसाद और 
निराछाजी ने निरा बर मार्देव प्रदान करने का प्रयत्न क्या, उसमें सबसे सुनहरा अकुर 
महादेवीजी वे' इतित्व तथा व्यक्तित्व या फूटा, --इसे अब अनक सौंदय-पोरखी आलोचव 
तथा पाठव मानने छंगे हैं | जादुगर वे' पौथे की तरह वह अकुर आाज एव द्योमा-्मम्पन 
मरवतच्छाय विशाल वृक्ष वे' रूप मे पुष्पित-पललवित हो उठा है जिसमे असख्य गीत-बोविलछ 
अपना भाव-नीड बसा कर आधुनिक युग के हृदय गो अपनी अनस्य, अनिन्य, अनुपम एव 
अविराम संगीत स्वर छहरी से स्पदित तथा मुसरित वरने में समर्थ हो सबे' है । महादेवीजी 
ने छायावाद वे सोने वो अपने नायी सुछम हृदयवी मासिक आँच में तपा कर निणारा है 
और उसमे वे अरूप विरह व्यथा वा सौरम मर सवी है । छायावादी विराद्‌ वाव्य-शतदलछ 
की सूक्ष्म सौंदर्य पयडियो को उम्होन अपनी रस स्वणिम तुली से सेंजो कर उसने अतस्तर 
वो मानवीय सवेदन वे माव-गधी शादवत्त मधु मरद स आप्लायित विया है। आनद अपनी 
आत्म निष्ठ पूर्णता से असतुप्ट होव र उनकी वा व्य-चेतना में दीपशिखा वी तरह एवं अनिर्वच- 
मीय प्रेम तस्मयता ने व्यापक प्रयाश में जल उठने नें छिए विहवल हे! उठा है । उन्होने 
मध्ययुगीन आत्मसमर्पण की निर्बेठ भावगा शो जगीम विरह-व्यथा सह सपने वीं अपनी 

अजेय दकित से जैसे चुनौती दी है । ऐसा भाव सक्षम व्यक्षितत्व मकित युग के काव्य मे 

भी किसी कवि वा दे रोते को गही मिलता जिमने इतनी निर्मम मुदरता एवं समग्रता से अपने 

विरह दग्ध अह की रक्षा को हो । विरह दग्धघ होकर महादेवी का बह जैन अमृतत्व 


भारतोय साहित्य वा क्षेत्र महादेवीं को इस व्यापक भावना को जमी तक नहीं समझ सका, 
इसोलिए मूल्याकन की दृष्टि से और सस्ट्वति की दृष्टि से तथा हिन्दी साहित्य एवं भारत 
भारतों के कल्याण की दृष्टि से महादेव जी वी चित्रकला को यदि मैंन भी चाहूँ तो भी बह 
सरस्वती राजनीति के क्षेत्र मे आ करवे रहेगी। कला और राजनीति का सवध बहुत प्राचीन 
है, किस्तु आज की पृष्ठमूमि मे कछा का यह कर्मयरेग अदृश्य हो गया है 

सत्यमेव जयते! 


लोक-सम्रह के विचार से वा का सत्य, राजनीति में बहुत पहले से आ चुवा है, इसलिए 
आरतोय राजनीति में सुन्दर की प्रतिप्ठा भी अतिवाये है, क्यादि सत्य शिव सुन्दर वी 
बिकोणात्मक रेखाएं एक दूसरे पर निर्मेर हैं। इस त्रिकोण को यदि एक मी रेसा असतुलित होती। 
है तो देश में व्यतिक्रम और विग्रह को प्रेरणा मिलती है, प्रद्मति में कम्पन होता है, वयाकि 
जिस प्रकार एटम की प्रतिक्रिया विश्व पर हारी है उसी प्रकार, और उससे भी व्यापव प्रति- 
क्रिया साहित्य और कछा की हाती है, क्याकि बहू मानव वे' हृदय और उसको आत्मा में भी 
प्रतिष्ठित होता है । 





सम्पादकीय 


सुमित्रानदन पत 


गे इसे अपने साहित्यिवः जीवन वी एवं सुवसे सुखद उपलब्धि मानता हेँ-- 
और मेरा प्रमुबत वेवरू साहित्यिक ही जीवन रहा है--विः मुझे महादेवीजी 
बे पष्टि प्रवेश वे अवसर पर प्रस्तुत सस्मरण ग्रथ ये' सम्पादन वे रूप में उदया अभिनदन 
क्रने या सौमाग्य प्राप्त हो सका है | उननों अभिनदत से मेरा हृदय उनमें छायावाद वी 
पूर्णता वा अभिनदन करता है । छायावाद को जिस सौंदर्य-उबंर भूमिकों प्रसाद और 
मिराछाजी ने तिरा वर मार्दव प्रदान करने का भ्रयत्त क्या, उसमें सबसे सुनहदा अबुर 
महादेवीजी वे' इतित्व तथा व्यक्तित्व का फूटा, --इसे अब अनेक सौद्य-पारखी आएोचव 
तथा पाठक मानने लगे हैं | जादूगर के पौधे वी तरह बह अकुर आज एक शोमा-सम्पत्न 
मरबतच्छाय विदार वृक्ष के रूप में पृष्पित पतछवित हो उठा है जिसमे असख्य गीत-ोविलछ 
अपना भाव नींड वसा कर आधुनिक युग के हृदय वो अपनी अन्य, अनिन्‍्ध, अनुपम एव 
अविराम सगीत स्वर लऊहरी से स्पदित तथा मुसरित करने में समयं हो सबे' है। महादेवोजी 
ने छायोवाद बे सोने को अपने नारी सुल्म हृदयकी माभिक आँच में तपा बर निसारा है 
भर उसमे ये अरूप विरह-व्यथा वा सौरभ भर सवी हैं । छायावादी विराट वाब्य बततदल 
की सूक्ष्म सौंदर्य पस्डियो वो उन्हान अपनी रस स्वणिम तूछी से सेजो वर उमके अतस्तर 
वो मानवीय सवेदन दे' भाव यथी शाश्वत मथु मरद से आप्लावित किया है। आवनेद अपनी 
आत्म निष्ठ पूर्णता से अस॒तुप्ट होव र उतनी वाव्य-चेतना में दीपशिला की तरह एवं अभिर्वच- 
सीय प्रेम तस्भयता दे व्यापप घ्रकादम में उठ उठने के लिए विह्वछ हो उठा है १ उन्हाने 
मध्ययुगीन आत्मसमपण वी सिर्बेछ भावना को असीम विरहन-ब्यथा सह सबसे थी अपनी 
अजेय मशकित से जैसे चुनौती दी है । ऐसा भाव सक्षम व्यक्तित्व मकिति युग वे काव्य मे 
भी किसी ववि वा देसने वो उही मिलता जिसने इतनी निर्मम मुदरता एवं समग्रता से अपने 
विरह दग्ध अह की रक्षा की हो | विरह दग्ध होकर महादेवी का अह जैसे अमृतत्व 


के शुम्र अयुर में परिणत हो गया है जो सब प्रकार की दे विफ लौकिक झझान के सम्मुख 
अपना मस्तक ऊँचा उठाए रस सकता है ।। 

ह तो हुआ महादेयीजी के इृतित्व अथवा मनोमय व्यवितत्व कासक्षिप्त ऩत-चित्र, 
जिसका मूल्याकन मैं विस्तृत रूप से छायावाद , पुनर्मूल्यावन! में कर चुका हूँ । पर उनवा 
पाधिव व्यक्तित्व भी इससे कम महत्वपूर्ण एवं परिपूर्ण नहीं है। अपने छौकित जीवन में 
भी महादेवीजी एक महाकाव्य की उदात्त पात्री की मूमिका के रूप में अवतरित हुई हैं । 

हूं दुर्जेय दुनियार अत क्षमता छेकर पँदा हुई है। और अपने चंतुर्दिक्‌ के' सकीर्ण छौह 
श्रसलाओं में जक्डे मध्ययुगीन हास घुध से तमसाचउठन्त सामाजिक परिवेश को उन्होने अदम्य 
साहस वे साथ अपने अपराजित व्यक्तित्व से अजल्न आछोक प्रदान किया है । उनकी चेतना 
सभी ऊँच नीच परिस्थितियों की भूलभुलैय्या मे पड कर जिस प्रकार निषछल, सौम्य तथा 
शात बनी रही, वह अपने आप में, इस युग व जीवन-साधना की एक महत्यपूर्ण उपलब्धि 
रही है! उनके व्यक्तिगत जीवन की पृष्ठमूमि मे रख कर उनके कृतित्व को देसने से उसका 
दीपशिश्वा तत्त्व अपने ताप, प्रकाश, एकाग्र एकावीपन तथा ऊध्वेगामिता अथवा उनतत्व 
मे! सयोजन में सहज ही आँखा के सामने उद्घादटित हो उठता है और उनका चरित्र भी स्फटिक 
मणि बी तरह स्वच्छ रूप धर कर स्वत ही मन में उद्मासित होता है, जिसमे न कही 
रहस्प हैँ, न क्सी प्रकार की मनोवैज्ञानिक ग्रथि । उनकी सामथ्य॑ स्त्री के अत गीछ वी 
सकिप सामश्यं है जिसके लिए किसी भी प्रकार के वध, गुठन या वर्जन की सीमा-रेसाएँ 
अनावश्यक तथा व्यर्थ प्रतीत होती है । यदि महादेवीजी को हमारे छास-विघदन से पीडित 
समाज के अत करण की प्रच्छन अपमानजनक शक्तिया से अविरत संघर्ष मिरत नहीं रहना 
पड़ता तो नि संदेह उनवी देव साहित्य के अतिरिक्त सामाजिक क्षेत्र मे भी कही अधि 
भावात्मक तथा पृष्कल हो सकती । पर मध्ययुगीव जीवन मान्यताओं ने' चोर बालू वो 
पार वर नये क्षितिज की ओर बढने में उन्हें अपनी अधिकादश दब्ति वलछिदान करनी पडी 
ओर आत्मश्रगति वे! साथ ही भारतीय नारी के युग-युग के पक में सने पाँवों को उबासने 
में जो सूक्ष्म आतरिक परिश्रम उन्हे निरतर करना पडा उससे काई भीमसेन भी परास्त 
हुए दिना नहीं रहता । 
एक ओर उन्होंने शब्दा की वीथियों में छुका-छिपी सेलने वाले अपने सूक्ष्म मावनोथ 
तथा मुब मार सौंदर्य-कल्पना को अपनी तूछो के सौदर्य से जहाँ रगा वा मूर्ते माध्यम देवर 
अधिव बोवगम्य बनाया बहाँ दुसरी ओर अपनी जजेय चेतना के सस्वार को जीवनन्यथार्य वी 
ओरमोड कर महिला विद्यापीठ जैसे विशाल नारी शिक्षा सस्यान का उत्तरोत्तर कुशछ/सचारून 
बर नारी-जीवन के प्रति जपनों गभीर सहानुभूति को जोयन-वास्तविवता का स्वरूप देने 
वा महान प्रयल्ल विया। इस अनुष्ठान को सफल बनाने में उन्हें पगन्‍्पण पर जिन जटिल 
तथा विपम परिस्थितियां वा सामना बर युग के ह्ासोन्मुखी वातावरण पर विजय पानी 
पड़े वह उन्ही वे! समान अदम्य साहस तथा पौद्पमयी एवं बाधाओं से कमी हार से मानने 
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बाली महादेवी से ही समव हो सकता था, इसमें सदेह नहीं । वह महाकाव्य की महापात्री 
ही नही, युग के इनिहास की भी एक महत्वपूर्ण विकासमयी शक्ति हैं । उनका साहित्यकार 
ससद्‌ जैसी सस्या को जन्म देना भी इसी प्रकार बहु मापा-मापी मारतीया में भावनात्मक 
एकता को स्थापित करने वा बरीण्य प्रयत्न है। महादेवीजी के गद्य-साहित्य को पढकर 
यह बात और भी स्पष्ट हो जाती है वि उनको कोमछ नारी हृदय में अपने चतुदिव्‌ वे' 
जीवन के' प्रति कितनी व्यापक सामाजिक सहानुमूति रही है। अपने जीवन में इतने चहु- 
मुखी क्षेत्रों में अविराम सफलता प्राप्त करने पर भी उहें इसका रच मात्र भी अभिमान 
नही है और वह जिस सहज भाव में एक सामान्य नारी वी त्तरह सबसे मिल कर जन- 
साधारण के सुस-दुख को बेँठा कर उनके जीवन में घुल मिल जाती हैं, यह उनके व्यक्तित्व 
की एवं सबसे वडी विशेषता है । जिस अत्यत धैर्य तथा श्ञाति के साथ उनका करुणा 
विस्तृत हृदय वाहर भीतर के कठोर से कठोर भाघात तथा दु ख वो असहय दशा को चुपचाप 
पीकर बाहर से हँसता हुआ, सुस्विर चित्त से, अपने असख्य मिलने वाले, प्रशसका, समागता 
तथा स्नेह वो याचको से बातें कर छेता है, उसे देख वर आश्चर्यंचकित रह जाना 
पडता है। 

महादेवीजी से मेरा परिचम अनेक दशकों का है और वह परिचय अपने आप ही 
स्नेह और सम्मान के घनिप्ठ सवध में परिपक्व हो चुका है। फिर भी उनका नित्य नवीन 
रूप तथा नवीन परिचय मन को मिलता रहता है। हमारी पीडी में इतना सुथरा, सस्कृत, 
सौम्प तथा हृदयबान व्यक्तित्व अन्यन कही देसने को नही मिल सकता, यह घारणा मेरे 
मन में दिन पर दिन सुदृढ होती जा रही है। 

हमारा युग सधि युग है और आज वी पीढियाँ द्वामाजीवी पीढियाँ हैं। इनमें जो 
तमिस्र से प्रमावित हैं वे नि सदेह महादेवी जैसी आत्म प्रबुद्ध नारी वो सौंदर्य और महत्व 
वी वल्पना कर सकने में असमर्थ हैं वतिक उतके अतर में उनवे' प्रति विरोधी स्वर ही 
उठते सुनाई पडते है। कितु जो प्रकाश वे' पक्ष में है और जिनके हृदय को नवीन युग की 
वास्तविकता का स्पर्श मिल चुका है वे इस अत शक्तिशाल्निी स्पामिमानिनी महिमामयी, 
सामाजिक क्रिया प्रतिक्रिया के शलभा से घिरी एकाकिनी युग नारी के आत्म-गौरव बे दीवट- 
शिखर से अविराम प्रकाशन बरसाते हुए दीपशिखा व्यक्तित्व के शोमा गरिमा के मडरू पर 
अनिमेष आश्चर्यंचवित दू प्टि एवं मत्रमुस्ध माव से देखते रहने पर भी नहीं अधाते है, 
और छायावादब्युग की जतसाधना वी चरमसिद्धि इस बद्विवीय क्वयित्री को, जिसवा 
अश्रु घौत व्यक्तित्व भी एक स्वय सिद्ध काव्य तथा जिसका व्यक्तिगत मृदुछ मनोरम' नारी 
जीवन भी सदेव एक अतर्मुसी छद में अभिव्यक्त होता रहा है अपने अत करण वा वक्षुण्ण 
स्नेह तथा असड सम्मान प्रदान करने में गोरव का अनुभव करते हैं। उनके पष्टि प्रवेश 
के इस महान्‌ अवसर पर उनके अग्रणित प्रशवकता, अभिमावका, स्तेहिया तथा उपासका 
की असस्य उत्सुक अंगुलिया भावना के शुभ्न करपुट में बंध कर, मेरें साथ, उन्हें अपने 
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हृदय की स्नेह-पूत श्रद्धांजलि समवित करने को छाछायित है, यह मुझे स्पप्ट दिखाई देता 
है । वे शतायु हों और अपने व्यक्तित्व, कृतित्व तथा भावयोव के इगितों से इस दिगू- 
आंत युग को नित्य नवीन ज्ेरणा अ्दान करती रहें, यही मेरी एकांत कामना है | शुभमस्तु॥ 








जीवन-क्रमणिका की महत्वपूर्ण तिथियाँ 


सम्बतू_ १९६४ शुमभजन्म, होली के दिन, फरुखाबाद उत्तर प्रदेक्ष । 

१९६९ मिशन स्फूछ इन्दौद में शिक्षा प्रारम्भ । घर पर पढाई के लिये 
एक पडित, एक मौलवी, एक चित्र-शिक्षवः तथा सग्रीत-शिक्षक 
का प्रबंध । 

१९७३ विवाह, कुछ समय के लिये पढाई स्थगित । 

१९७६ क्रास्थवेट-कालेज प्रयाग में पुन शिक्षा प्रारम्भ । 

१९७८ मिडिल की परीक्षा प्रथम श्रेणी मे पास की । प्रान्त मर में प्रथम स्थान 
पाने के कारण राजकीय छात्र-वृत्ति मिली । 

१९८२ इन्द्रेंस की परीक्षा में प्रथम श्रेणी म उत्तीर्ण हुईं | छात्र-वृत्ति मिली । 

१९८४ इन्टर की परीक्षा पास की । 

१९८६ बी० एु० पास क्या । 
बचपन से ही मगवान बुद्ध के प्रति मक्तिमय अनुराग होने के कारण आप 
मिक्षुणी बनना चाहती थी। बी० ए० के पदचात्‌ ग्रीप्मावकाश म॑ नेनीताल 
में सम्भावित गुरु बौद्ध महास्थविर से मिली । उन्हाने एक काप्ठपट््‌टिका 
की ओट से इनसे वात की । इन्हें यह बहुत ही अपमानवर ऊछगा । अपने 
प्रति इतने अविश्वासी व्यक्ति वो गुरु बना ना इन्होने उचित नही समया । 
इसकी प्रतिक्रियास्वरूप भिक्षुणी बनने बा विचार ही त्याग दिया । 
उसी समय ताकूुछा, ननीताल में महात्मा गाँधी दे सम्पर्क और प्रेरणा से 
इनका मन सामा जिव कार्यो की ओर उन्मुख हो गया । प्रयाग वे” आसपास 
के गौवो मे जावर बच्चो को पढाना और उनसे शिक्षा की श्च व्‌ग उन्मेय 
करना इनका नियमित वार्यंत्रम वन गया, जो स्वतत्रता प्राप्ति के समय 
तव' चलता रहा। 

१९८७ अस्वस्थ होने के कारण साल मर के लिये अध्ययन बद हो गया । इस 
वर्ष का अधिकतर समय रामगढ़, ताकुल्य, मेनीताल में बीता । प्रयाग 
में अखिल मारतीय ववयित्रो सम्मेलन का सयोजन क्या । 

१९८९ प्रयाग विश्वविद्याल्य से मस्छत में एम० ए० विया। 
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प्रयाग महिछा विद्यापीठ की प्रधानाचार्या वा वार्यंमार सेमाला और '*चाँद 
क्या नि शुल्क सम्पादन भी करने छगी । 

१९९० . प्रयाग में ववीन्द्र रवीन्द्र से मेंठ । 
मौरा जयन्ती वा शुभारस्म विया । 

१९९१ 'तीरजा' पर सकसेरिया पुरस्कार मिला। वद्रीनाथ वी पैदछ यात्रा की । 

१९९२ कलकत्ते में आयोजित जापानी कवि योव नागूची के. स्वागत-समारोह में 
सम्मिलित हुईं और घान्ति गिवितन में गुरुदेव से भेंट वी । 

१९९४ रामग्रड, सैवीताछ में 'मीरा मंदिर! नामक बुटीर बनवाया । 

१९९६ दद्वी-केदार वी दूसरी वार पैदल यात्रा वी । 

१९९९ “विश्ववाणी' थे बुद्ध-अव वा सम्पादन विया | 

२००० स्मृति वी रेसाएँ' पर 'द्विवेदी पदव” प्राप्त हुआ । 

२००१ हिन्दी साहिंत्य-सम्मेलन का मगला पपराद पुरस्फार!' मिला ! 
साहित्यकार ससद्‌ की स्थापना की । 

२००२ साहित्यकार सस्द के लिये गगा के किनारे रसूछाबाद, प्रयाग में एक 
भबन खरीदा । 

२००७ साहित्यकार मसद की ओर से अखिल भारतीय लेखक सम्मेलन तथा 
साहित्य पद का सफड आयोजन किया। राष्ट्रपति राजे द्धप्रसाद द्वारा 
संसद में 'वाणी मदिर' का शिल्रान्यास वराया | प्रसाद जयन्ती समारोह 
हुआ और १८ फरवरो से २२ फरवरर तय विभिन साहित्यिक वार्य-कर्मो 
के' साथ साहित्य पर्व चलता रहा । 

२००९ स्वतत्रता थे' पश्चात्‌ गठित उत्तर प्रदेश की विधान परिपद्‌ बी सदस्या 
मनोनीत की गईं | श्री इलाचन्द जोशी, श्री दिनक र,श्री गगाप्रसाद पाण्डेय 
कोसाथछेकरदक्षिण मारत की साहित्यिव यात्रा में वत्याकुमारी तक गईं। 
केन्द्रीय सरवा रसे कापीराइट नियम में सशोवन वी माँग वी । साहत्यकार 
ससद्‌ से निराछा को वापीराइट बिकी वाव्य-कृतियों से कविताएँ लेकर 
अपरा' नामवा वाव्य-सग्रह निवाला | छीडर प्रेस ने प्रसनता 
से और दुसरे प्रकाशकों ने विवशता से कायीराइट के अधिकार वो 

छोड दिया । 

२०११ दिल्ली में स्थापित साहित्य एवादेमी' वी सस्थायक सदस्या चुनी गईं । 

२०१२ साहित्यकार संसद वे! मुख-पत्र साहित्यकार! का प्रकाशन तथा श्री 
इलाचन्द्र जोशी के साथ सम्पादन शुरू किया । 
साहित्यकार मसद्‌ क तत्वावधान में उत्तरायण ( ताकुछा ) नैनीताल 
म॑ अस्तप्रदिशिक साहित्यकार शिविर का आयोजन किया । 
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२०१३ 
२०१७ 
२०२० 
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प्रयाग में नाट्य-सस्था 'रगवा णी वी स्थापना वी, जिसवा उद्घाटन प्रसिद्ध 
मराठी माठववार मामा वरेरवर ने किया । 

ततालोन शिक्षामत्रो मौलाना आजाद की हिन्दी-साहित्य विपयव ग्रान्त 
धारणा ये' विरोध म राष्ट्रकवि गुप्त जी तथा अन्य साहित्यवारों ई” साथ 
पत्रा म एक सीसी विनप्ति प्रवाशित की । 

प्ममूषण यो उपाधि से सम्मानित वी गई । 

सर्वे सम्मति से प्रयाग महिला विद्यापोठ वी उपक्ल्पति निर्वाचित हुईं । 
रैसिया सघ दिल्ली थी भोर से राष्ट्रपति ढा० राघाइप्णन द्वारा 
समिनन्दित । रात वो इसके सम्मान से जो बवि-गोप्ठो जायोजित्त 
की गई थी उममे प्रधानमंत्री नेहरू ने इनवा स्वागत किया और प्राय 

डेड घन्टे तर याव्य-पाठ सुनते रहे। विसी हिन्दी वर्वि-गोप्डी में उन्होने 
प्रथम थार इतना समय विताया । 

भारती परिपद्‌ु, प्रयाग की ओर से वविवर पत ने इनवे निवास पर एवं 
बुहतू अभितदन ग्रथ में विया । 
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कृतियों तथा विज्ञेष माषणों का कालक्रम 
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काव्य की प्रथम शिक्षु रचना । 

च्रजमापा के पदों और समस्यापूर्ति की रचनाएँ । 

खडी बोली की प्रयम पूर्ण रचना दिया! 

सौ छन्‍्दा में एक करुण कथा का खण्डकाव्य, अबला, विधवा तथा भाँ 
भारती आादि रचनाएँ। खण्डकाव्य को छोडकर जन्य रचनाएँ भर्य 
महिछा' और महिला जगत” में प्रकाशित हुईं । 

'बाँद' के प्रथम अब मे प्रथम प्रौड कविता प्रवाशित हुई १ तब से अन्य 
पत्र-पश्चिकाओं के अतिरिक्त चाँद के प्राय प्रति अक में आपकी रचनाएँ 
निरन्तर प्रकाशित होती रही । 

धोरे-धी रे महादेव ज॑; की काव्य-प्रवृत्ति उतकी मूछ घारा की ओर 
उन्मुस हो गई----/जिसमे व्यप्टिगत दु ख समप्टियत गम्भीर बेदना का रूप' 
ग्रहण करने छगा और प्रत्यक्ष का स्थूल रूप एक सूक्ष्म चेतना का आभास 
देने लगूप । कहना नही होगा कि इस दिद्ला में मेरे मन को वही विश्राम 
मिला जो पक्षि-शावक को कई वार गिर-उठकर अपने पखो के सेमाछ 
छेने पर मिलता होगा ।' 

रचना-क्रम अवाघ और तीत्र गति से चलता रहा और “नोहार' का 
अधिकाश उनके मेंट्रिक पास होने के पहले ही लिखा जा चुका था । 
कालेज वे' बच्चो को नाटक खेलने के लिये आप ने एक नाठव की रचना 
बी, जिसमें फूछ, म्रम र, तथा तितली और चायु को पात्र बनाया गया था। 
नीहार' प्रथम काव्य-कृति ॥ 

“रबिम! द्वितीय काव्य-इृति | 


* नोरजा' तृतीय काव्य-इृति । 


सान्ध्यगीत' चतुर्थ का व्य-हृति । 

सान्व्यगीता से महादेवी जी का चित्रकरत्री रूप भी सामने आया, वयावि 
इसमे उनके द्वारा अकित सन्ध्या, दीपक, वर्षा, अरुणा, निश्ीयिनी तथा 
मुदुमहान मावप्रुर्ण नयनामिराम चित्रो का भी प्रकाशन हुआ । 
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दीपशिसा पचम काव्य-दृति। इसम प्रत्येवः गीत की पृष्ठमूमि मे चित्रावन 
किया गया है। वाव्य, सगीत और चित्र का यह सरस सम्मेलन हिन्दी- 
साहित्य वी अक्षय तथा जनन्य निधि है । 
वगनदर्शव' बगाल के' अआल पर लिखित विभित बवियो की कविताओं 
का सग्रह । 
इसी वर्ष प्रयाग में वगमूमि तथा जीवन स सवधित्त चित्रा वी प्रदर्शनी 
वा भी आयोजन पिया । 
'मप्तपर्णा इसमें आार्पवाणी से लेवर वाल्मीकि, थेरगाया, अश्वधोष, 
बालिदास तथा मवमूति के महत्वपूण मामिव वाव्याशा वा महादेवी जी ने 
बाव्य-बद्ध अनुवाद प्रस्तुत क्या है । 
हिमालय! मारत की उत्तरी सीमा पर चीन वे आक्मण के समय राष्ट्रीय 
गौरव और साहस जगाने के लिए प्राचीन वाल से लेकर आधुनिव काल 
तब' वे बविया वी हिमालय पर लिखित कविताओं तथा अन्य 
राष्ट्रीय कविताआ वा सकलन । 
गद्य 

“अतीत वे' चलचित्र--रेसाचित्र । 
श्खला की वडिया--नारी विपयव निवन्ध । 
स्मृति की रेसाएँ--रेसाचित्र । 
“विवेचनात्मक ग्य--नालोचनात्मव निवन्ध । 
पिय वे! साथी--सस्मरण । 
'क्षणदा---छलित निवन्ध । 
माहित्मवार वी आस्था तथा अन्य निवन्ध--आलोचनात्मक निवन्ध । 
इन गद्य कृतियों वे! बतिरिवत दीपशिखा, सप्तपर्णा तथा हिमालय की 

शदबृहत्‌ मूमिकाएँ महादेवी जी के गद्य वी ग्ौरव-पोपणाओ के 

रूप मे प्रतिष्यित हैं । 

माषण 

महात्मा गाँधी द्वारा इन्दौर साहित्य सम्मेलन में सेक्सरिया प्ुरस्तार 
दिये जाने के बाद का मापण । 
लखनऊ की पिधान समा म॒ कुम दुर्घटना के दायित्व पर भापण । साहित्य 
एवादमी वे उद्घाटन समारोह मे ससथा वे अमास्व्ृतिक नाम तथा 
अग्रेजी मापा म उसको कायवाहो होने वे विरोव म अत्यत उदात्त और 
साहसिक भाषण । 
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प्रवाग में आायोमित महाप्राय निराला की साढठपो वर्षगाँठ ने झवसर 
पर भाषण । 

प्रतपपगठ में उत्तर प्रदेशीय हिन्दी साहित्य सम्मेदन का अध्यक्षीय भापण । 
याराणसी में प्रयर साप्ट्रीय पुस्तद्‌ समारोह वा अव्यक्षीय भापण । 
रशनीवीमेन्ट हाल, प्रयाग में आवोजित प्रेमचद स्मृति दिवस के अवसर 
पर मापण । 

साहित्यकार समद द्वारा आयोजित भारतीय छैेसव सम्मेलन में मारत वी 
सास्कृतिक एवता पर भाषण 4 


२०२१ .वलबतें में प्रधाद जपनती समारोह वा उद्घाटत-भाषण | 


रग्श्र 


२०२३ 


वविवर पतर्जो को महायाव्य 'छोकायतन! पर विचार-विमर्श ने लिये 
आायीजित साहित्य-पोप्ठो में मापण । 

साहित्य सम्मेलन द्वारा आयोजित सत-माहिंत्यकार सम्मेलन में साहित्य 
और अनध्यात्म वे समन्वय पर जापण | एनीब्रेसिस्ट हाल प्रयाग 
में आयोजित कविवर पते जी की ६६वीं वर्षगाँठ के! समारोह में 
अध्यक्षीय मापणा प्रयाय संगीत महाविद्यालय वा दीक्षात मापण 
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